COMPACT HMC 901139. 1 [T1EEEHE

DIGITAL AUDIO

MARC ANTOINE CHARPENTIER (1635-1704)

MEDEE
Opéraen 5 actes
Livret de Thomas Corneille

Médée : Jill Feldman, soprano
Créon: Jacques Bona, basse
Créuse: Agnés Mellon, soprano
Jason: Gilles Ragon, ténor
Oronte : Philippe Cantor, baryton
Nérine : Sophie Boulin, soprano

Cheeurs et Orchestre
LES ARTS FLORISSANTS
William Christie

harmonia mundi s.a., 04870 Saint-Michel de Provence ® 1984 @



ecs harmonia

mundi

@ FRANCE

MEDEE

o Par Monfienr CII ARPENTIER..

opéra en Sactes

Jill Feldman
Jacques Bona
Sophie Boulin

Philippe Cantor
Agnes Mellon
Gilles Ragon

= "LES ARTS FLORISSANTS"
 WILLIAM CHRISTIE

Ty -




MEDEE

Par eMonfenr CHARPENTIER.

opéra en 2 actes

"LES ARTS FLORISSANTS”
WILLIAM CHRISTIE

€CS
harmonia|
mundi



DISQUE | HMC 90.1139

Prologue
1. Ouvertirg, . . ;o e R e e ssa i R
2. «Louis est triomphants . . . .. ..o, 000 iovkes ok 19
3. «Paroissez, charmante Victoires . . . .. . .. .. A e 3'29
4. ¢Le Ciel dans vos veux s’intéresses . .. ..o v o. oL 4'32
5. Loure - Canaries - Suite des Canaries . . .. ... ...... 3’00
6. «Dans le bel dge si’on n’est pas volage» . . . .. ... ... 3’16
7. Onverture (Teprise) « oo s G pp s £ia s R 1]
Acte |
B REENET ., o o ekl VN UE S5, B e B e 642
D Sonpeidiaiiid aainte GRS S Sunme A BitieeiEE 6°34
10 S6eRE3 o v waiein s b . e 5’07
1L SEEnEd . oo cwm s wpwos - ¥h Sy & T — 1'33
12 SEEOES . o e aons rendaod Gusdisa S o A 2°33
13 Beene 6o S0 Sy UG BE L UL SR 11'24
Actell
U Sedmertinss sw smvs 94 oW B3R Saadl . T ey -1
DISQUE 2 HMC 90.1140
Acte Il
1. Scéne?
2. Scene 3
3. Scene 4
4. Scene s i Ses B G AERL Saeasd
5. Scéne 6
6. Scéne 7




ActeIII

T Belne does e oy
8. 8cene2.........
G, Beene 3 .. couonaia
10, Scéne 4. ... ...
11. Scéne 5. .....
12. Scéne 6. . .. .
13. Scéne 7 (début)

DISQUE 3 HMC 90.1141
Acte III
L Seéne T L) covn o awides samian seman B 95056
Acte IV
................. 232

.4'79




2 L
M E D E E Par aMonfienr CH ARPENTIER.

MEDEE
CREON
CREUSE
JASON
ORONTE
NERINE

CHEF DU PEUPLE
LA VICTOIRE
LA GLOIRE

UN BERGER
ARCAS

UN CAPTIF
L’AMOUR

UNE ITALIENNE
LA JALOUSIE
LA VENGEANCE
CLEONE

ler FANTOME
2¢éme FANTOME

JILL FELDMAN, soprano
JACQUES BONA, basse
AGNES MELLON, sopranc
GILLES RAGON, ténor
PHILIPPE CANTOR, baryton
SOPHIE BOULIN, soprano

Frangois Fauché, basse
Marie-Claude Vallin, soprane
Catherine Bignalet, soprano
Dominique Visse, haute-contre
Michel Laplénie, ténor
Dominique Visse, haute-contre
Francoise Paut, soprano
Catherine Bignalet, soprano
Michel Laplénie, ténor
Frangois Fauché, basse
Monique Zanetti, sopranc
Marie-Claude Vallin, soprano
Catherine Molmetret, soprano

CHOEUR
Dessus

Marie-Claude Vallin
Catherine Bignalet
Frangoise Paut
Monique Zanetti
Catherine Molmerret
Marie-Héléne Chesneau
Eva Kiss

Tailles

lan Honeyman
Michel Laplénie
Hervé Lamy
Patrick Aubailly

Hautes-contres

Dominigue Visse
Vincent Darras
Brune Boterf
Alain Thai
Daniel Bizeray

Bagses

Frangois Fauché
Antoine Sicot
Frédéric Alins
Jean-Frangois Gay




ORCHESTRE

GRAND CHOEUR

Dessus de violon

Daniel Cuiller
Michael Sand
Véronique Méjsan
Frédéric Martin
Mechtild Werner
Anne-Marie Turion
Michéle Sauve

Tailles
Christine Angot

Anne Weber
Benoit Weeger

Barses

David Simpson
Elisabeth Matiffa
Jaap ter Linden
Susie Napper
Philippe Le Corf
Anne-Marie Lasla

Dessus de flite & bec

Hugo Reyne
Jean-Piemre Nicolas
Pierre Hamon
Gérard Sharapan

Buasse de flite & bec
Hugo Reyne
Clavecing

Yvon Reperant
Jocelyne Cuiller
Hautes-contres

Richard Walz |
Robert Crisafulli
Jean Maillet
Thérése Kipfer

Quintes

Jacques Maillard
Annette Sichelschmitt
Jean Rubak

Hautbois

Michel Herry
Franck De Bruine
Claire Michéle
Geoffrey Burgess

Bassons

David Mings
Claude Wassmer

Trompette
Dennis Ferry
Timbales

Vincent Bauer

Théorbes

Konrad Junghinel
Eric Belloeq

PETIT CHOEUR

Dessus de wolon
Daniel Cuiller
Richard Walz
Dessus de fliite & bec |

Hugo Reyne
Jean-Pierre Nicolas
Pierre Hamon
Gérard Sharapan

Bagse de flite

Hugo Reyne

Clavecins

Yvon Reperant
William Christie
Flites allemandes
Robert Claire
Philippe Suzanne
Basses

David Simpson
Elisabeth Matiffa
Jaap ter Linden
Théorbes

Konrad Junghinel
Exic Bellocq

Conseiller dramatique |

PIERRE BARRAT

DIRECTION WILLIAM CHRISTIE

Assistants musicaux : Elisabeth Matiffa et Yvon Reperant




» L
M E D E E Par &Monfewr CHARPENTIER,

«... IL EST SANS CONTREDIT LE PLUS
sgavant et le plus recherché de tous ceux
qui ont été imprimez, du moins depuis la
mort de Mr de Lully, et quoi que par les
caballes des envieux et des ignorants, il
n'ait pas €té si bien receu du public
qu'il le méritoit aussi bien que beaucoup
d’antres, c’est celui de tous les operas sans
exception, dans lequel on peut aprendre
plus de choses essentielles 4 la bonne
composition.»

Voild ce quécrivit en 1724 le compositeur
et musicologue Sébastien de Brossard &
propos de l'opéra Médée de Charpen-
tier. A une époque ol I'on discutait
constamment et avec acharnement des
mérites relatifs des musiques frangaise et
italienne, c’est la faction francophile - les
Lullistes, opposés aux [talianistes ( partisans
de Charpentier qui avait étudié des années
durant & Rome avec Carissimi) - qui
semble avoir organisé les «cabalesy; Le
Cerf de la Viéville, dans son manifeste
lulliste - soi-disant une «comparaisony des
musiques frangaise et italienne - parla du
¢méchant opéra de Médée» comme d’une
abomination qu'on pouvait attendre de la
part d’un compositeur dont il considérait

FRANCAIS

la musique, tout au moins celle sur des
textes francais, comme «dure, séche &
guindée & l'excesy. Cependant le potinier
Mercure galant, toujours bien disposé 4
'égard de Charpentier, prit la défense de
Popéra lors de sa premiére en décembre
1693. Non seulement Marthe Le Rochois,
la chanteuse la plus réputée de son époque
(elle avait créé beaucoup de roles féminins
majeurs des opéras de Lully), avait repré-
senté Médée «avec chaleur, finesse et
intelligences, mais aussi «les véritables
connoisseurs trouvaient quantité d’endroits
admirables dans l'opéra de Médées; plus
encore, on entendit Sa Majesté dire, en
recevant la partition éditée (que le compo-
siteur [ui avait dédiée), qu’«Elle était
persuadée qu’il était un habile homme, et
quElle savait qu'il y avait de trés belles
choses dans son opéra.» Le Mercure galant
souligne que, bien qu’il n'y ait eu que neuf
ou dix représentations depuis la premiére
le 4 décembre, le Dauphin avait assisté &
deux d’entre elles et Monsieur, frére du
roi, a quatre! Pourtant, & moins qu’une
seconde production mentionnée 4 Lille en
1711 ait vraiment eu lieu (ce qui n'est pas
prouvé), Médde ne fut plus montée, pas
plus que dans les temps récents... ce qui



est vraiment regrettable : Médée n'est pas
seulement 1'ceuvre profane de Charpentier
la plus ambiticuse et la plus impression-
nante, mais certains la tiennent méme
pour sa plus grande ceuvre tout court.
L'ironie du rejet de Médée par les Lullistes
(si toutefois ils 'ont écouté avant de le
rejeter) est que, au fond, cest un opéra
trds lulliste. I était peut-étre trop riche a
leur goit: le Mercure note que ['histoire,
dans le libretto de Thomas Corneille, &tait
trop complexe pour éire mise en musique
- Jason trahissant Médée (qui avait fui son
pays avec lui aprés qu'il ait conquis la
Toison d’Or et avait donné naissance & ses
enfants) et celleci tuant son amante, la
princesse corinthienne Créuse, et ses
propres enfants. Et 1'opéra n'est pas
seulement d’une grande densité d’action et
rempli de changements soudains de tempo,
d’atmosphere et de couleur; il est animé
par le langage harmonique personnel de
Charpentier, beaucoup plus riche gue celui
de Lully et qui paraft dur aux omilles
francaises, et aussi par des fissus plus
denses et plus complexes que ceux que
'on trouve habituellement dans les parti-
tions de Lully. Mais Médée est essentielle-
ment lulliste.

Lully avait &tabli rapidement et siirement
un modéle définitif pour 'opéra frangais
dans une séri¢ remarquable de tragédies

en musique, Une par an, commengant avec
Cadmus et Hermione (1673) et culminant
avec Armide (1686). Sentant trés exacte-
ment ce que la cour et le public frangais
attendaient réellement du thédtre musical,
il basait ses opéras non seulement sur le
récitatif déclamatoire inventé par les
Italiens, mais aussi sur des éléments de
diverses formes théitrales frangaises trés
apprécides, en particulier la tragedie
classique de Corneille et Racine, le ballet
de cour (qui fut & la mode pendant prés
d'un sigcle) et la comédie-ballet (qu'il avait
inventée avec Molifre dans les années
1660). Aussi, renoncant au bel-canto, le
style d’aria soliste, dominé par la voix, des
Italiens, il s'appuie, pour sa musique
vocale plus lEgére, sur le style gracieuse-
ment omé et dominé par le texte de I'air
de cour. Et il tire profit de sa propre
expérience de violoniste et chef d’or-
chestre pour les ouvertures orchestrales
brillantes et colorées, les danses, les
ritournelles et les symphoniss descriptives.
Tous ces éléments constituent la base de la
Médée de Charpentier.

De la tragédie classique viennent la forme
extérieure (cing actes plus, comme c'était
devenu Thabitude dans les opéras, un
prologue topique-politique sans rapport
avec le drame), le sujet (le mythe classique)
et la nature du libretto (entiérement



en vers, et construit pour la plus grande
partie en couplets et quatrains d'alexan-
drins). Du ballet de cour viennent des élé-
ments de spectacle (il faut imaginer des
costumes magnifiques et des effets scéni-
ques superbes), les solos vocaux (récits),
duos et trios, et aussi les cheurs (car le
ballet francais avait toujours comporté du
chant; il n’a jamais été un divertissement
exclusivement dansé), et bien siir les
danges - quelquefois des entrées pour les
personnages principauX mais plus souvent
pour le cheur ou un corps de ballet.
Viennent aussi du ballet de cour, par
Pintermédiaire de la comédie-ballet, les
divertissements accrochant I'eil, amusant
I'oreille, et souvent fantastiques ou exoti-
ques - des spectacles & Dintéricur du
spectacle principal -d’une sorte bien
connue aujourd’hui par la Cérémonie
Turque du Bourgeois Gentilhomme. De la
tradition des Vingi-quatre violons du roi,
I'orchestre & cordes formé sous Louis XIII,
et des Petits violons, un goupe plus
restreint que Lully avait mené a une
perfection internationalement célébrée,
vient la base de la distribution instrumen-
tale de Médee: comme noyau la famille
des cordes, dans un riche tissu 2 cing voix,
jusqu'a la grande basse de violon, plus
large et plus basse d’un ton entier que le
violoncelle italien. Aux cordes s’ajoutent

de temps en temps des flites (4 la fois
flites a bec et fliites traversiéres), des
instruments 3 anche double (hautbois de
différentes dimensions et bassons), et des
trompettes et timbales triomphantes.
L’orchestre entier (le «grand cheeurs)
alterne fréquemment avec un gpetit
cheeury de solistes, le plus souvent un trio
de deux dessus et une basse. Et 4 la base
de tout, on trouve I'inévitable fondement
musical baroque, le groupe de basse
continue demi-improvisant formé d’ins-
truments & clavier, & cordes pincées et
cordes frottées - clavecins, luths et basses
cordes (violoncelles ou basses de violon, et
basses de viole) - avec aussi, peut-8tre, des
basses de fliite et des bassons. Il n’y avait
alors en Europe aucun orchestre plus riche,
plus varié et plus puissant: Le Cerf se
moquait des ensembles d'opéra italiens,
disant: «lls ne mettent guéres que 20
instruments dans leurs orchestres. En
France on y met 50 ou 60» - ce que,
connaissant Le Cerf, nous considérerons
comme une légére exagération, mais la
remarque est valable. (Le Cerf aide aussi a
déterminer les types de voix prisés dans les
opéras frangais comme Médée: tandis que
les Italiens insistent sur les castrats et les
voix féminines et n'utilisent pas du tout de
basses et peu de ténors graves ou de
barytons, «dans les opéras francais il ¥ a



de tout: d'ordinaire quelques voix de
femmes trés aimables, & quelquefois des
hautes-contre qui le sont aussi; beaucoup
de tailles ; des basses charmantesy».)

Médée n'était pas la premiére incursion de
Charpentier dans le théitre profane. Il
avait collaboré avec Moliére et 1a Comédie
Frangaise entre 1672 et le milieu des
années 1680. Au début de cette décade, il
avait composé des pastorales pour 'excel-
lent ensemble musical de Mademoiselle de
Guise et pour elle il avait commencé (la
partition qui nous est parvenue est incom-
pléte) un véritable opéra, La descente
d’Orphée aqux enfers; durant la méme
période il écrivit des ceuvres théitrales en
un acte, probablement pour les musiciens
du Dauphin, Les plaisirs de Versailles et La
féte de Rueil Vers la fin des années 1680,
ce furent deux tragédies lullistes (mais sur
des sujets sacrés, pour le Collége Jésuite
Louis-le-Grand) : Celse martyr (dont la
musique est perdue) et David et Jonathas.
Et Titon du Tillet, dans sa Description du
Parnasse francois (1727), dit que Charpen-
tier et le Duc d’Orléans (qui fut I'éiéve de
Charpentier en musique au début des
années 1690) ont collaboré & un opéra,
Philoméle (maintenant perdu), ¢qui a été
chanté trois fois au Palais Rovals. Sic’est
vrai, cela nous conduit & hasarder I'hypo-
thése que ce serait avec 'appui de son

noble éléve, le futur Régent de France,
que Charpentier a réussi, en 1693, a
pénétrer pour premiére (et la dernidre) fois
dans le bastion bien gardé des Lullistes,
I'Académie Royale de Musique.

Médée est une cuvre de théitre musical
superbe, égalant en tout point les meilleu-
res de Lully. Les éléments les plus carac-
téristiques du «style profane francaisy de
Charpentier (opposé a son style sacré plus
italien) sont audibles: un heureux mélange
de chaud lyrsme italien, de déclamation
francaise precise et de symétrie formelle;
une riche palette harmonigue, abondant
en chromatismes poignants et en dissonan-
ces suspendues ; une sorte unique d’arioso
vocal, musicalement plus sensusl que
celui de Lully et formellement plus
élaboré que le récitatif italien contempo-
rain; des airs solistes attravants et des
récits épousant les rythmes et I'imagerie
du texte, souvent par des madrigalismes
(¢word-painting»); un don pour Ies
couleurs et les tissus orchestraux; et une
maitrise presque «savante» de la polypho-
nie, en particulier dans certains des cheeurs,
mais aussi dans la vivacité des lignes et
Pachévement des parties médianes («de
remplissage») - que Lully laissait souvent 4
ses assistants le soin de compléter, comme
Le Cerf le reconnut.

La sensibilité de Charpentier aux nuances
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et possibilités dramatiques ¢t son incarna-
tion des sentiments et émotions des
personnages sont particuliérement frap-
pants. Le Prologue laisse bien siir peu de
place 4 une telle caractérisation: il n'est
qu'extase et triomphe, une allégorie
aseptisée du régne paisible (!} de Louis
XIV. (Un tel prologue sur un tel sujet était
obligatoire sous le Roi Soleil.) Cependant,
Médée nous est & peine présentée, au
début de 'Acte I, avant que Charpentier
nous plonge dans son caractére passionné
et fier, jaloux et violent. Il sous-tend
son récit («S8'1 ‘me vole son ceeur, si la
princesse y régne, [ De plus grands efforts
feront voir /| Ce qu'est Médée et son
pouvoirs) d'un accompagnement tout 4
fait unique, avec des martelements battant
avec une violence & peine retenue; et il
construit son discours - qui donne en fait
le théme du drame fout entier - avec des
passages furieux et impétueux pour les
cordes. Clest unme toute petite pitce,
parfaitement ciselée, qui se suffit & elle-
méme et prend un grand relief 4 cdté de
passages voisins plus légers et plus décla-
matoires.

On trouve dans chaque acte des exemples
de cette sensibilité dramatique et de
projection précise des personnages. Dans le
divertissement chanté et dansé qui conclut
I’Acte 1, par exemple, Charpentier a méme

le souci de distinguer musicalement
le Cheeur des Corinthiens, & quatre voix
(au début hors de la scéne: un joli coup de
théftre et une grande nouveauté), du
Cheeur des Argiens, 2 trois voix. Dans
I'Acte II, nous découvrons Médée en tant
que mére, et ce coté plus doux de sa
personnalité est adroitement suggére par
Charpentier, en particulier dans I’accom-
pagnement de son récit («Princesse,
Cest sur vous que mon espoir se fonden),
qu'il compose pour des cordes douces et
des fliites paisibles. Cet acte se termine
aussi par un divertissement, une fantaisie
dans laquelle Cupidon et des «Captifs
d’Amour de diverses nationsy (dont bien
siir I'Ttalie, pour justifier cet air nettement
italien, sur un texte italien) s’adressent & la
nubile Créuse; dans la passacaille en
rondeau, le chosur alterne avec un «petit
cheurs, un trio représentant «Trois
Captifs d'amour» qui rappelle de facon
délicieuse, par sa légereté et son enjous-
ment, le style de la chanson du XVle
sigcle.

Lla tension dramatique se renforce ot
s'intensifie dans Acte III. Médée chante
plusieurs monologues puissants, chacun
différencié dans la sonorité et le rythme.
Le premier («Quel prix de mon amour?»)
est arrondi comme une aria da capo, avec
une reprise des premiers vers du fexte -



mais avec une subtile transformation de
P’atmosphére musicale. Le second («C’en
est fait, on m'y force») montre la colére
de Médée: Charpentier la fait rivaliser
furieusement avec des cordes impétueuses
(leurs rythmes principalement dactyliques
dérivent en fait des «scénes de batailley
des . oratorios bibliques de Carissimi).
Sa sorcellerie malfaisante est puissamment
rendue aussi bien dans «Noireg filles du
Styx», avec un accompagnement des
cordes grave et sombre, que dans ¢Dieu du
Cocyte et des royaumes sombresy, accom-
pagné de facon encore plus sombre et plus
sinistre. Ces deux solos font partie d’un
divertissement qui introduit de nouvelles
créatures fantastiques: Vengeance et Ja-
lousie et une foule de Démons (représentés
par le cheeur et, comme on doit 'imaginer,
par des danseurs portant de facon appro-
priée d’horribles costumes). L'acte se
termine avec un interméde orchestral
suggérant le départ rapide des démons.

L'Acte IV débute par un délicieux prélude,
délicatement chromatique, pour deux
fliites, deux violons et basse continue:
c’est ainsi que Créuse nous est présentée,
vétue de la belle robe empoisonnée que
Médée lui a donnée («Jamais on ne la vit
si beller). Charpentier compose une scéne
d’amour extraordinaire pour Créuse et
Jason: elle commence par des solos
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lyriques pour chacun d'eux (directement
dérivés de la tradition de I'air de cour); ils
deviennent de plus en plus passionnés, et
le dialogue se termine par un duo bref et
langoureux. Plus tard dans cet acte, nous
assistons & la derniére confrontation de
Créon et Médée: Créon ordonne 3 ses
gardes de la saisir; Médée les améne par la
magie 4 l'attaquer Iui, puis fait appel
4 une horde de fantdmes pour disperser les
gardes. Ceci est naturellement prétexte a
un divertissement dans lequel les fantdmes
immatériels (que Charpentier évoque habi-
lement par un cheeur dépourvu de voix
basses) mettent les gardes en déroute.
Créon termine I'acte avec un récit désespéré
{«Noires divinités, que voulez-vous de
moi?»); Charpentier, s'inspirant des vers
¢«Tout s'abime, la terre s'ouvie [ Dans ses
gouffres profonds quels monstres je
découvre!», cherche & obtenir le son
orchestral le plus grave et le plus sombre
possible : délaissant les instruments aigus et
divisant les basses en deux parties, il cres
un accompagnement de cordes littérale-
ment profond comme un abime. Un
interméde menant 4 P'Acte V est basé
sur la «musique de colére» de Médée - son
féroce, furieux et dactyles martelés, une
sorte de musique qui est presque devenue
un leitmotiv au cours de 'opéra.

Les points culminants de I'Acte V sont la
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lamentation du Cheeur des Corinthiens sur
Ia mort de Créon (qui voulait certainement
évoquer le souvenir de la célébre lamenta-
tion chorale de Lully, «Alceste est mor-
te!»), la scéne d’une poignance presque
insoutenable décrivant les souffrances de
Créuse dans la robe empoisonnée et sa
mort - que Charpentier différe juste assez
pour pouvoir écrire une espéce de Liebes-
tod, un duo doux-amer entre elle et Jason

(¢Hélas! prets d’'étre unis par les plus
douces chainesy), et finalement 'adieu
féroce de Médée a Jason - précédé et suivi,
comme on s’y attend maintenant, par des
ritournelles orchestrales de style «colé-
reuxy. Clest le dernier son que nous
entendons; il n'y a pas d’envoi; la tragédic
a atteint sa conclusion prédestinée.

H. WILEY HITCHCOCK

A PROPOS DE L'INTERPRETATION

MEDEE FUT PUBLIE PAR L’EDITEUR
parisien Christophe Ballard en 1694. Pour
cet enregistrement, les Arts Florissants ont
utilisé un facsimilé de cette édition. Clest
un des documents musicaux les plus
complets ef les plus détaillés de 'époque
de Louis XIV.

Je suis tenté d’aller ericore un peu plus
loin dans mon admiration pour cette
partition! L’attention extréme de Char-
pentier pour les détails de I'orchestration,
les parties médianes minutieusement notées
de I'orchestre et des ensembles vocaux &
cing voix, aussi bien gque les abondan-
tes indications de tempo et de dynamique,
contrastent de fagon saisissante et oppor-

tune avec le peu d’'information essentielle
que contiennent les partitions de son rival,
Jean-Baptiste Lully.

Bien qutant pleinement conscient du
génie de Lully, je n’hésiterais pas 4 dire
qu'il est malheureusement souvent incom-
préhensible pour les musiciens et auditeurs
modemes. Il négligeait, pour le moins, les
détails, et toutes ses ceuvres thédtrales
posent d'énormes problémes en ce qui
conceme le matérel d’interprétation qui
nous est parvenu - comme Joseph Marx le
disait il ¥ a quelques années dans un article
du «Galpin Society Journaly : « Déterminer
Pinstrumentation des partitions de Lully
est une tdche trés compliquée et souvent
impossible.s



Tout cela ne veut pas dire que nous
pouvons utiliser la partition de Médée
comme une partition orchestrale moderne
de Ravel ou Debussy. Il y a des options
diverses & prendre, des problémes 3
résoudre. La pratique d'interprétation du
XVIle siécle francais est encore pour nous,
en cette fin du XXe siécle, une question
complexe. Couperin lui-méme, parlant du
style francais, rappelle & ses lecteurs
qu'aucune notation ne peut reproduire
convenablement la maniére de jouer.
Certaines conventions d'exécution n’é-
taient pas notées dans les partitions, tout
simplement parce qu'il était évident que
tout musicien digne de ce nom les appli-
quaient d’instinet.

Un de ces problémes dans Médée est la
composition du tutti orchestral ou «grand
cheurs. Les hautbois et fllites doivent-ils
jouer avec les premiers violons, méme
quand cela n’est pas précisé ? Plusieuss fois
dans  Médée, en général quand tout
Porchestre & cing voix joue en alternance
avec un groupe 2 trois voix, les interven-
tions des hautbois et des flites dans les
trios sont clairement indiquées. Dans
I'écriture 4 cinqg voix, Charpentier note
parfois «violons» ou ten du fout;dans ce
cas, j'ai souvent choisi d’inclure au moins
les hautbois et quelquefois les fliites
pour doubler les premiers violons.
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Je pense que I'auditeur conviendra avec
moi que faire jouer a quelques 15 violons,
fliites et hautbois la premiére partie d'un
orchestre & cing voix ne pose aucun
probléme en matiére d’homogénéité or-
chestrale. L'écriture orchestrale francaise
des XVIle et début du XVIIle siécles
veut déséquilibrer les voix: les voix extré-
mes sont fortes, les voix intérieures (haute-
contre, taille et quintes jouées par les
altos) plus faibles. J'ai suivi la méme idée
de polarisation sur les voix de soprano et
de basse dans la composition du cheur -
en mettant plus de sopranos et de basses
que de hautes-contre et de ténors.

Habituellement, les instruments du conti-
nuo ne sont pas spécifiés dans les partitions
des XVIle st XVille siécles. Nous avons
utilisé jci deux théorbes, deux clavecins,
n violoncelle et une basse de viole. Ils
forment Ie noyau du «petit chours auquel
j'ai ajouté deux violons et plusieurs
fliites pour les petites ritournelles.

La partition de Médée semble fortement
indiquer que la basse continue ne jouait
pas lors des nombreuses Entrées de Ballet,
dont les basses ne sont pas chiffrées pour
les interprétes du continuo. Il est vraiment
délassant pour l'oreille d’interrompre pour
quelques instants 'accompagnement con-
tinuo, indispensable certes mais trés



étendu, et de ne lui faire entendre que
'orchestre «sans clavecin ni théorbey;
trop de clavecin, et je parle en tant que
claveciniste, est assez insupportable dans
un opéra en cing actes.

Mon autre option, basée elle aussi sur une
évidence musicologique irréfutable, con-
siste 4 ne pas utiliser de contrebasse dans
Porchestre; la ligne de la basse est jouée
par les violoncelles, la basse de viole et les
bassons. Cependant, suivant mes propres
intuitions et les avis de contemporains de
Charpentier comme d'Anglebert, jai par-
fois demandé aux basses et au continuo de
doubler les notes & I'octave inférieur - ce
qui est simple pour une viole & sept cordes
et souvent possible pour le violoncelle.

Les coups d’archet n’ont, bien siir, pas été
indiqués par Charpentier. Mais, en particu-
lier dans les mouvements de danses, nous
avons suivi de prés les excellents conseils
de Georg Muffat («sur la maniére de jouer
les airs de Balets &4 la Francgoise selon la
méthode de feu Monsieur de Lully»).

Voild pour la partition de Médée. I'aime-
rais maintenant parler un peu de I'enre-
gistrement lui-méme et de sa préparation.
L'aspect le plus important d'une tragédie
lyrique n’est pas 'orchestre mais plutdt le
chant, et en particulier le choix de la
distribution. L’art vocal francais des XVIle

et XVIie siécles est trés spécial et pose de
nombreux problémes au chanteur du XXe
siécle (je devrais ajouter que les chanteurs
francais ont autant de mal & interpréter la
musique frangaise que les étrangers). Le
chant frangais se¢ distingue du belcanio
italien en ce qu'il est & mi-chemin entre la
déclamation théétrale et le chant, un style
ou plutdt un compromis qui n'oublie
jamais que le texte est aussi important,
sinon plus, que la musique. La musicalité
de la ligne vocale dans la musique baroque
frangaise ne réside pas dans une mélodie
ravissante mais plutdt dans une succession
sonore de syllabes prononcées avec élégan-
ce. Aucun italien des XVIIe et XVIIIe
siécles, sauf peut-€tre 'amateur de mono-
die italienne du tout début du XVlle
siécle, n'aurait été satisfait d'entendre le
texte d’une cantate récité par un acteur
dans un style quasi-mélodramatique. Appa-
remment, les francais [I'étaient assez
souvent. En fait, la définition d’un chan-
teur au début du XVIe sidcle était
simplement «un comédien ou une comé-
dienne avec une asseZ belle voix». Une
belle voix était appréciée, mais les priorités
esthétiques exigeaient beaucoup plus d'un
chanteur de musique francaise: I'impor-
tance donnée & la prononciation correcte,
le doublement des consonnes, 'accentua-
tion et la «quantités des syllabes sont



autant d’aspects du style de chant frangais
qui préoccupaient les auteurs de traités sur
le style vocal francais d'avant la Révolu-
tion.

Tout cela m'a amené & choisir des membres
des Arts Florissants plutdt que des chan-
teurs célébres formés dans le style du
beleanto italien moderne. Il était plus
important d’avoir un groupe de spécialistes
ayant étudié le style frangais et qui pou-
vaient se rencontrer pour des répéti-
tions fréquentes. On pourrait mettre en
paralléle la préparation de Médée par les
Arts Florissants et celle d'une cuvre
théitrale de Racine ou Corneille par la
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Comédie Francaise : tous doivent étre liés
par une esthétique commune et homogéne.

En commengant & travailler sur Médée,
nous 'avons effectivement transformé en
piéce de théitre; le récitatif était plutdt
déclamé que chanté, suivant les modéles
donnés par des auteurs comme Grimarest
et Bacilly. Ce n’est que beaucoup plus tard
que nous avons vértablement adapté la
déclamation au texte musical de Charpen-
tier. Le génie de ce compositenr nous a
paru encore plus évident quand nous avons
découvert que la ligne mélodique du
récitatif dans Médée suivait le flux drama-
tique de la déclamation théatrale francaise.

WILLIAM CHRISTIE
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¥ »
M E D E E Par @Memfienr CHARPENTIER.

«... IT IS UNQUESTIONABLY THE
most expert and exquisite of all (the
operas) that have been published, at least
since the death of Mr de Lully; and
although thanks to cabals of the envious
and ignorant it was not received by the
public as well as it deserved or even as well
as many others, it is this one, more than all
other operas without exception, from
which may be learned the essentials of
good composition. »

Thus wrote the composer and music
scholar Sébastien de Brossard, in 1724,
about Charpentier’s Meédée. At a time
when the relative merits of French and
Ttalian music were constantly and fiercely
being argued, it would have been the
pro-French faction the Lullists, as
opposed to the [tglianists (partisans of
Charpentier, with his years of training in
Rome under Carissimi] - who organized
the wcabalsy; Le Cerf de lg Viéville, in the
Lullist manifesto that passed for his
vcomparisony of French and Italian
music, spoke of «the wretched opera
Médéey as an abomination to be expected
from @ composer whose music, at legst
that to French texts, he considered

ENGLISH

wharsh, dry, and stiff in the extreme.» The
gossipy Mercure galant, however, always
well disposed toward Charpentier, defend-
ed the operg inits issue of December 1693.
Not only had Marthe Le Rochois, the most
celebrated singer of the era (she had
created many of the major female roles in
Lully'’s operas), portrayed Medea with
wwarmth, finesse, and intelligences, but
«true connoisseurs found many admirable
passages in ity ; moreover, His Majesty, on
receipt of the published score (dedicated
to him by the composer), was heard to say
that «he was convinced that {Charpentier)
was an able man, end that he knew there
were very fine things in his opera.y The
Mercure galant also noted that although
there had been, since the premiére on
4 December, only nine or ten performan-
ces, the Dauphin had attended two - and
Monsieur, the king’s brother, four! Never-
theless, unless a reported second product-
ion in Lille in 1711 actually took place
the evidence is shaky), Medés was not
staged again, nor has it been in recent
times... which is truly regrettable: not
only is Médée Charpentier’s most ambitious
and impressive secular work; some would
propose it as his greatest of any kind.



The irony of the Lullisis’ rejection of
Médée [if, that is, they listened to it
before rejecting it) is that au fond it is
very much a Lullian opera. It may have
been too rich for their blood: the Mercure
hinted that, in the libretto of Thomas
Corneille, the story - of Jason's betrayal of
Medea (who had fled her own country
with him after he acquired the Golden
Fleece, and had borne his children) and
her murder of his lover, the Corinthian
princess Créuse, and of the children - was
too complex for musical setting. And not
only is the opera action-packed and full of
sudden shifts of pace and mood and color;
it is informed with Charpentier’s personal
harmonic language, much richer than
Lully’s and, to French ears, harsh; also
with textures denser end more complex
than are common in Lully’s scores. But,
essentially, Médée iz Lullian.

In a remarkable series of tragédies en
musique, one per vear beginning with
Cadmus et Hermione (1673) and culming-
ting with Armide (1686), Luily had
swiftly and surely established a definitive
model for French opera. Sensing very
precisely what the French court and
public really wanted in musical theater, he
based his operas not only on the declam-
atory recitative that the Italions had
invented but on elements of several
successful French theatrical forms, es-

17

pecially the French classical tragedy of
Comneille and Racine, the ballet de cour
{in favor for almost a century), and the
comédie-ballet (which together with Mo-
ligre he had invented in the 1660s). Also,
eschewing the bel-canto, voice-dominated
solo aria style of the ltalians, he relied for
his more airy vocal music on the text-
dominated, gracefully ornamented style of
the air de cour. And he drew on his own
background as a violinist and conductor
for brilliant and colorful orchestral over-
tures, dances, ritornels, and descriptive
symphonies. 41 of these elements lie in
the background of Charpentier’s Médée.

From the classical tragedy come the
external form (five acts - plus, as had
become conventional in opera, a topical-
political prologue unrelated to the drama),
the subject matter (classical myth), and
the nature of the libretto (poetic through-
out, and built mostly in couplets and
quatrains of alexandrines). From the ballet
de cour come elements of spectacle (we
must imagine gorgeous costumes and
splendid scenic effects), vocal solos
(récits), duos, and trios, and also choruses
(for the French ballet had always included
singing; it was never exclusively a danced
entertainment), and of course dances -
entrées sometimes for the main characters.
but more often for the chorus or a corps
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de ballet. Also from the ballet de cour, by
way of the comédie-ballet, come eye-
catching, ear-tickling, and often fantastic
or exotic divertissements - enterrainments
within the main entertainment - of a kind
best-known today in the Turkish Ceremony
of Le bourgeois gentilhomme. Outr of
the tradition of the Vingt-quatre violons
du roi, the string orchestra established
under Louis XIII, and the Petits violons,
a smaller group that Lully had polished to
an internationally celebrated perfection,
comes the basic instrumental component
of Médée: a core of violin-family strings,
sounding in a rich texture of five parts
down to the big French basse de violon,
larger and lower by a whole-tone than the
Italian violoneello. To the strings are
added from time to time flutes (both re-
corders, a bec, and transverse fliites
allemandes). double-reeds (oboes of various
sizes, and bassoons), end (riumphal
trumpets and timpani. The full orchestra
(the grand cheur/ often alternates with a
petit cheeur of soloists, most commonly ¢
trio of two trebles and bass. And under-
lying all is the inevitable Baroque musical
fundament, the basso continuo group of
semi-improvising, assorted struck, plucked,
gnd bowed accompanying instrumenis -
harpsichords, lutes, and bass fiddles
{cellos or basses de violon, and bass viols) -

with, perhaps, also bass flutes and bassoons.
There was no more rich, diverse, and
powerful orchestra anywhere in Europe at
the time: Le Cerf scojfed at the Italian
opera ensembles, saying, «lis ne mettent
guéres que 20 instruments dans leur
orchestres. En France ony met 30 ou 602
- which, knowing Le Cerf, we must take as
a slight exaggeration, but the point is
valid. (Le Cerf is also helpful in character-
izing the kinds of voices favored in French
operas like Médée: whereas the ltalians
emphasized castrati and female singers but
used no basses at all and few low tenors
or baritones, in French opera wthere is a
bit of everything (but no castrati) ; usually
some very pleasant female voices, and
often high tenors equally pleasant; many
tenors; fand) charming basses.»)

Médée was not Charpentier’s first venture
into the secular theater. He had worked
with Moliére and the Comédie-Francaise
between 1672 and the mid-1680s. Earlier
in that decade he had composed pastorales
for the fine musical establishment of
Mademoiselle de Guise, and for it had
begun, at least (the extant score 1§ incom-
plete), a fullscale opera, La descente
d’Orphée aux enfers; in the same period,
probably for the Dauphin's musicians, he
wrote the one-act theater works Les
plaisirs de Versailles and La féte de Rueil.



Late in the 16805 came two Lullian trage-
dies on sacred subjects, however, for the
Jesuit Collége Louis-le-Grand): Celse mar-
tyr (music lost) and David et Jonathas.
And Titon du Tillet, in his Description du
Parnasse francois (1727), says that Char-
pentier and the Duc d’Orléans (who was
Charpentier’s pupil in music in the early
1690s) collzborated on an opera, Philoméle
(not extant), ewhich was sung three times
at the Palgis Royal.» If true, this leads one
to hazard a guess that it was with the
backing of his noble pupil, the future
Regent of France, that Charpentier was
ghle in 1693 to invade for the first {and
only) time the well-guarded bastion of the
Luliists, the Académie Royale de Musique.

Médée is a superb work of musical theater,
every bit the equal of Lully's best. The
most characteristic elements of Charpen-
tier's «French secular styley (as opposed
to his more [talinate sacred-music style)
are 1o be heord. a felicitous mixture of
warm Italien Iyricism and precise French
declamation and formal symmetry; a rich
harmonic palette abounding in poignant
chromaticism and suspensive dissonances;
a unigue sort of vocal arioso more sensuous
musically than Lully’s and more formally
crystaliized than the contemporary Italian
recitative; attractive solo airs, and récits
responsive to textual rhythms and imagery,
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often through «word-paintings; a great
flair for diverse orchestral colors and
textures; and a command of polyphony
little short of wlearneds (especially in
some of the choruses, but also in the
dances and descriptive symphonies, which
exceed Lully’s in liveliness of line and
integrity of the inner parties de remplissage
- often left by Lully, even Le Cerf admit-
ted, to be filled in by assistants.

Especially striking is Charpentier’s sensitiv-
ity to dramatic nuances and possibilities,
and his musical embodiment of characters’
affects and emotions. The Prologue leaves
little room for such characterization, of
course: it is all ecstasy and friumph,
antisepticaily allegorical, about the peace-
able reign (!) of Louis XIV. (Such a
prologue, on such a theme, was obligat-
ory under the Sun King) But we have
hardly been introduced to Medea, at the
opening of Act I, before Charpentier
plunges us deep into her passionate and
proud, jealous and fierce character. He
undergirds her récit («S'il me vole son
caewr, i lo princesse y régne, [ De plus
grands efforts feront voir | Ce qu'est
Médée et son pouvoiry) with g unique
throbbing accompaniment, pulsing with
barely contained power; and he frames her
speech - which in fact establishes the
theme of the whole drama - with angry,
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rushing passagework for the strings. Itisa
tiny set-piece, perfectly chiseled, discrete,
and set off in high relief from the more
airy and declamatory surrounding passages.

Examples of such dramatic sensitivity and
precise projection of character appear in
every act. In the song-and-dance diver-
tissement that concludes Act I, for exam-
ple, Charpentier is even careful to distin-
guish musically the Chorus of Corinthians
(initially offstage: a nice coup de théatre
and a great novelty), composed in four
voice-parts, from the Chorus of Argians, in
three. In Act II, we meet Medea as mother,
and that softer side of her personelity is
deftly suggested by Charpentier, especially
in the accompaniment of her récit { «Prin-
cesse, c'est Sur VOuS gue mMon espoir se
fondes), which he composes for soft
strings and two gentle flutes. This act also
closes with a divertissement, ¢ fantasy in
which Cupid and «Slaves of love from
several nationss (including of course Italy,
as an excuse for a distinctly Italignate air,
to an [Italian text) address the nubile
Créuse; the concluding passecaille en
rondeau finds the chorus alternating with
a petit cheur, a trio representing « Trois
captifs damours, that is enchantingly
reminiscent, In ifs airiness and tripping
lightness, of 16th-century chanson style.

The dramatic tension deepens and intensi-
fles in Act III. Medea has several powerful
monologues, each differentiated sonor-
ously and rhythmically. The first («Quel
prix de mon amour?y) is rounded off like
a da capo arig, with a return to the opening
lines of text - but with a subtle climactic
reshaping of their music. The second
{¢C’en est fait, on m'’y forces) shows the
angry Medea: Charpentier makes her
compete furiously with rushing strings
(their predominantly dactylic rhythms
derive ultimately from the «battle sceness
in Carissimis biblical oratorios). Her
malignant sorcery is forcefully projected
in both «Noires filles du Styxs, with a
string accompaniment kept low and dark,
and ¢Diew du Cocyte et des royaumes
sombress, even more darkly and balefully
accompanied. These two solos are inte-
grated into a divertissement which intro-
duces new and fantastic creatures: snarling
Vengeance and Jealousy, and a crowd of
Demons (represented by the chorus and,
we must imagine, dancers in appropriately
horrid garb). The act ends with an orches-
tral interméde suggestive of the demons’
scampering away.

Act 1V begins with a delicious prelude,
delicately chromatic, for two flutes, two
violins, and continuo: our introduction to
Créuse clad in the decepfively beautiful



poisoned robe given her by Medea [« Jamais
on ne la vit si belles). Charpentier compo-
ses a stunning love scene for Créuse and
Jason: lyrical solos for each (straight out
of the air de cour tradition) open the
scene; they become more gnd more
impassioned, and the dialogue ends with a
brief, wistful duet, Later in the act Créon
and Medea have their final confrontation:
Créon calls on his guards to seize her;
Medea magically causes them to attack
him, then calls up a horde of phantoms to
scatter the guards. This is the excuse, of
course, for a divertissement in which
the insubstantial phantoms (cleverly sug-
gested by Charpentier with an eerily
bassless chorus) defeat the guards. Créon
ends the qct with a despairing récit («Noi-
res divinités, que voulez-vous de moi?s);
Charpentier, taking his cue from the lines
«Tout s'abime, la terre s'ouvre! | Dans ses
gouffres profonds quels monstres je
découvrely, aims for the deepest and
darkest possible orchestral sound : omitting
the freble instruments and dividing the
basses into two parts, he creates a literally
abysmal accompaniment of low strings.

21

An interméde leading to Act V is based
appropriately on Medea’s «anger musicy -
ferocious sound and fury and hammer-
stroke dactyls, ¢ kind of music that has
become almost leitmotivic in the course of
the opera.

Act V is highlighted by the Corinthians’
choral lament on the death of Créon
{certainly intended to evoke the memory
of Luily's celebrated choral lament,
wAlceste est mortely), by the almost
unbearably poignant scene of Créuse in
torment in the poisoned robe, and her
death, postponed just long enough for
Charpentier to write a bittersweet love-
death duet for her and Jason («Hélas !
prets défre unis par les plus douces chai-
nes»), and finally by Medea’s ferocious
adieu to Jason - introduced and foilowed,
as by now we almost expect it to be, by
orchestral ritornels in the cangrys style.
That is the last sound we hear; there it no
envoi,; the tragedy has reached its fore-
ordained conclusion.

H. WILEY HITCHCOCK
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NOTES ON THE PERFORMANCE

MEDEE WAS PUBLISHED BY THE
Parisian printer Christophe Ballard in 1694
- a facsimile of this edition was used by
the Arts Florissants for this recording. It is
one of the most complete and detailed
musical documents of the Age of Louis
XIV.

[ am tempted to go one step further in my
admiration for this score! Charpentier’s
extreme attention to details of orchestra-
tion, his carefully written-out inner parts
of the 5-part orchestra, and those of the
vocal ensembles, as well as his abundant
tempi and dynamic indications provide a
striking and welcome contrast to the
paucity of essenrigl information contained
in the scores of his rival Jean-Baptiste
Lully.

Though fully conscious of the genius of
Lully, I would not hesitate to characterize
it as ome that is unfortunately often
incomprehensible for the modern musician
and listener. Lully's attention to detail was
at hest slipshod, and all of his theater
works, in terms of extant performing
material, pose enormous problems - as
Joseph Marx said several years ago in an
article in the Gaolpin Society Journal: «To
determine the instrumentation of Lully’s

scores is a very complicated and often
impossible tasks.

All of this is not to say that a performer
like myself can use the Médée score as one
would use a modern orchestral score of
Ravel or Debussy. Several decisions had to
be made, several problems had to be
solved. 17th century French performance
practice remains o complicated issue
for us at the end of the 20th century.
Couperin, himself, speaking of the French
style, reminds his readers that no notation
can adequately reproduce the manner in
which an interpreter plays. Certain per;
forming conventions were not noted in
scores, simply because it was understood
that any musician worthy of the name
would apply them to the music instinctive-
Iy

One such problem in Médée is the composi-
tion of the orchestral tutti or «Grand
Cheeurs. Do oboes and flutes, even when
not specified, play with the first violins?
In several instances in Médée, generglly
when the full orchestra of five parts plays
in alternation with trio-writing, the
cues for oboes and flutes in the frios are
clegrly indicated. Elsewhere in the five
part writing Charpentier will indicate



wviolonss or nothing at all and for these
passages | often chose to include at least
the oboes and sometimes the flutes who
double the first viplins.

The listener will, [ think, agree with me
that placing 15 or so violins, flutes and
oboes on the first line of a five part orches-
tra does not pose a problem in terms of
orchestral homogeneity. French 17th and
early 18th centyry orchestral writing
wants to have an imbalance amongst
the parts: strong firsts and basses, weaker
inner parts (the haute-contre, taille and
quints which were played by violas). T
Jollowed this same idea of soprano-bass
polarization in the composition of the
choir -using more soprani and bassi than
haute-contre and tenors.

Again, as is quite usual in 1Tth and 18th
century scores, the continuo instruments
are not specified; two theorbos, fwo
harpsichords, a violoncello and a bass viol
were used for the continuo accompani-
ments. They form the ¢nucleuss of the
«petit cheeurs to which | added two
violing and several flutes for the small
ritornelli.

The score of Médée strongly suggests that
the basso-continuo did not in fact play in
the numerous Entrées de Ballet, the basses
of which are not figured for the continuo
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performers. It is quite refreshing to the ear
to have several minutes of respite from the
essential, but very extensive continuo-
accompaniment of the recitative and to
listen to purely orchestral writing «sans
clavecin ni théorbes; too much harpsi-
chord, and 1 speak as a harpsichordist, is
quite insufferable in a five act opera.

I made another decision - and again one
based on fairly irrefutable musicological
evidence - not to use double basses in the
orchestra; the bass fine is played by
violoncelli, bass viol and bassoons. How-
ever, following my own intuitions and the
advice of contemporaries of Charpentier
like d’Anglebert, I occasionally asked the
basses and continug to double the written
line at the lower octave - a simple matter
for a 7 string viol and often possible for
the cello.

Bowing indications were not, of course,
indicated by Charpentier. But especially in
the Dance movements, the excellent
advice of Georg Muffat concerning French
violin bowings was closely followed.

So much for the actugl score of Médée. I

should like now to talk about the actual
recording and its preparation. The most
important aspect of a tragédie lyrigue is
not the orchestra, upon which I have
dwelled for some time, but the singing,



24

and especiglly the choice of the cast.
French vocal art of the 17th and 18th
centuries is a very special one, and poses
a number of problems for the 20th cent-
ury singer (French singers, I might add,
have as many difficulties interpreting
French music as non-French singers).
French singing stands apart from [talian
belcanto in as much as it is an art half way
between theatrical declamation and sing-
ing, a style or compromise which is ever
mindful that the text is as important, if
not more important than the music. The
musicality of a vocal line in French Barog
e mugic is to be found not in a lovely me-
lody, but rather in a sonorous succession
of elegantly pronounced syllables. No
Italian of the 17th and 18th century,
excepting perhaps the amateur of Italian
monody at the very beginning of the 17th
century, would be content to hear the
libretto of a cantata declaimed by a
non-singer in a quasi-melodramatic style.
The French, apparently, quite often were.
Indeed the definition of a singer at the
beginning of the 18th century was simply
«un comédien ou une comédienne avec
une assez belle voixy. To have a beautiful
voice was admired but aesthetic priorities
required much more of a singer of French
music: the importance given to correct
pronunciation, the doubling of con-

sonants, the stress and the wquantitéy of
syllables are aspects of the French singing
style which preoccupy the pre-revolution-
ary French vocal treatise writers.

Hence the decision on my part to use the
singers of the Arts Florissants rather than
well-known singers with modern Italian
techniques. It is more important to have a
group of specialists who have studied the
French style and who could come together
for frequent rehearsals. A parallel could be
made between the preparation of Médée
by the Arts Florissantsand the preparation
of a theater work by Racine or Corneille
by the Comédie-Frangaise: one must be
bound by a common and homogeneous
aesthetic.

At the beginning of our work on Médée,
we effectively transformed Médée into a
stage play; the recitatif was declaimed by
the singers rather than sung, following the
madels given by authors in the rhetorical
style like Grimarest and Bacilly. Not until
much later did we actually fit declamation
to the musical text of Charpentier. The
genius of this composer became even more
apparent as we discovered that the melo-
dic contours of the recitatif in Médée
followed the dramatic flow of French
theatrical declamation.

WILLIAM CHRISTIE
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, ]
M E D E E Par &Menfenr CHARPENTIER

+3lE IST OHNE WIDERSPRUCH DIE
gekonnteste und  ausgesuchteste unter
allen gedruckten (Opern), wenigstens seit
dem Tode von Mr. de Lully, und obwohl
sie durch die Intrigen der Neider und
Ignoranten beim Publikum nicht so gut
angekommen ist wie sie es verdient hitte,
mindestens in dem Mafle wie viele andere,
ist sie unter allen Opern ohne Ausnahme
diejenige, in der man die meisten wesentli-
chen Dinge iiber gutes Komponieren
lernen kann.™

So duferte sich der Komponist und
Musikgelehrte Sébastien de Brossard 1724
tiber Charpentiers Médée. Zu einer Zeit,
als die jeweiligen Verdienste der franzdsi-
schen und italienischen Musik standig und
heift diskutiert wurden, scheinen die Ver-
teidiger der franzdsischen Musik, die
Lullisten - im Gegensatz zu den Italiani-
sten, Anhinger Charpentiers, langjahrniger
Schiller Carissimis in Rom - die , Kabale*
angestiftet zu haben: Le Cerf de la Viéville
spricht in seinem lullistischen Manifest,
angeblich ein ,,Vergleich™ der franzdsischen
und der italienischen Musik, tUber die
wschlechte Oper Médée™ als Greuel,
das man von einem Komponisten erwarten

DEUTSCH

konnte, dessen Vertonungen - zuminde-
stens auf franzdsische Texte - er als
»rauh, trocken und iibertrieben gekinstelt'*
betrachtete. Der geschwitzige Mercure
galant war Charpentier jedoch immer
wohlgesonnen und verteidigte die Oper
bei der Urauffihrung im Dezember 1693.
Marthe Le Rochois, die gefeierteste
Singerin der Zeit - sic sang viele der
grofien weiblichen Hauptrollen in Lullys
Opern - verkérperte die Rolle der Medea
nicht nur mit ,Wirme, Feinheit und
Intelligenz', sondern ,.die echten Kenner
fanden (in ihr) viele bewunderswiirdige
Stellen™; dariiberhinaus soll sich der Kénig
bei Erhalt des ihm gewidmeten Druckes
der Oper geduflert haben, daf ,er ber-
zeugt sei, daB Charpentier ein fihiger
Mann ist, und daB er wubte, dab seine
Oper sehr schone Sachen enthdlt™, Der
Mercure galant vermerkte ebenfalls, daf
der Dauphin zwei Auffihrungen beige-
wohnt habe, und Monsieur, der Bruder des
Konigs, vieren, obwohl seit der Erstauf-
fihrung am 4. Dezember nur neun oder
zehn stattgefunden hatten. Jedenfalls
wlrde Médeée von einer erwihnten zweiten
- und nicht sicher bewiesenen - Produktion
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1711 in Lille abgesehen, nicht mehr
aufeeflihrt, noch in jingster Zeit... was
echt bedauerlich ist. Médée ist nicht nur
Charpentiers ehrgeizigstes und eindrucks-
vollstes weltliches Werk, manche halten es
iberhaupt fiir sein groptes.

Die Ironie der Ablehnung von Médée von
Seiten der Lullisten besteht darin (wenn
sie die Oper iiberhaupt anhorten bevor sie
sie verwarfen), daf sie im Grunde sehr
lullistisch® ist. Sie mag fiir ihr Empfin-
den zu reich gewesen sein. Der Mercure er-
wihnt, daff die Geschichte von Jasons
Treuebruch an Medea (die mit ithm aus
ihrem Heimatland flichtete, nachdem er
das Goldene Vles errungen hat, und sie
ihm Kinder geboren hat) und ihrem Mord
an seiner Geliebten, der korinthischen
Prinzessin Kreusa und ihrer eigenen
Kinder, in Thomas Corneilles Libretto zu
komplex fir eine Vertonung sei. Die Oper
ist nicht allein voller Handlung und
plétzlicher Tempo-, Stimmungs-und Farb-
verschiebungen, sie ist gepragt von Char-
pentiers persdnlicher harmonischer Spra-
che, die, viel reicher als die von Lully, in
franzésischen Ohren rauh klingt, und
ebenfalls eine viel dichtere und komplexere
Satzstruktur als irgendeine Lully-Oper hat.
Doch im wesentlichen ist Médée lullistisch.
Mit der hemerkenswerten Serie von
tragédies en musique - gine jdhrlich, von

Cadmus et Hermione (1673) his zum
Héhepunkt Armide (1686) - hatte Lully
schnell und unbestreitbar ein endgiiltiges
Modell der franzdsischen Oper entwickelt.
Indem er ganz genau spiirte, was der
franzdsische Hof und das Publikum
in Hinsicht auf Musiktheater erwarteten,
stiitzte er seine Opern nicht allein auf die
deklamatorischen Rezitative, eine Ent-
deckung der [taliener, sondern auf Ele-
mente aus mehreren erfolgreichen franzd-
sischen Theatergattungen, insbesondere
die franzésische klassische Tragddie von
Corneille und Racine, das Baflet de cour,
das sich das gangze Jahrhundert lang der
Publikumsgunst erfreute, und die Comeédie-
baller, die er in den 1660er Jahren gemein-
sam mit Moliére geschépft hatte. Somit
vermied er den Bel-canto, die stimmdomi-
nierende Soloarie des italienischen Stils,
und lehnte sich fiir seine leichtere Vokal-
musik an den textdominierenden, anmutig
ausgeschmiickten Stil der Airs de cour. Fiir
die strahlenden und farbigen orchestralen
Quvertiren, Tanze, Ritornellen und be-
schreibenden Symphonien schopfte er aus
seinen sigenen Kenntnissen und Erfahrun-
gen als Violonist und Dirigent. Alle diese
Elemente liegen Charpentiers Médée zu-
grunde.

Von der klassischen Tragddie bezieht die
Oper ihre dufere Form - finf Akte und.



wie es (iberall iiblich geworden war,
¢in politisch-zeitbezogener Prolog ohne
direkte Beziehung zum eigentlichen Dra-
ma - ; das Hauptthema - das klassische My-
thos - und die Art des Libretto, das durch-
wegs in Versform und vorwiegend in zwei-
oder vierzeiligen Alexandrinern ist : Vom
Ballet de cour iibernimmt sie die spektaku-
ldren Elemente - man muf} sich prachtvolle
Kostime und glinzende Szeneneffekte
vorstellen -, vokalistische Soli [Récits),
Duos und Trios, und ebenfalls Chére, denn
zum franzdsischen Ballett gehorte auch
immer Gesang, es war nie eine ausschiiefi-
lich getanzte Unterhaltung; und natiirlich
Tinze - manchmal als Entrees fiir die
Hauptprotagonisten aber haufiger fiir die
Chére oder ein corps de ballet. Ebenfalls
vom Ballet de couriiber die Comédie-ballet
kamen augen- und ohrenbetdrende. oft
fantastische oder exotische Divertissements
- Unterhaltungen in der Hauptunterhal-
tung -, die uns heute am besten durch die
Tiirkische Zeremonie aus Le Bourgeois
Gentilhomme bekanntgeworden sind. Aus
der Tradition der Vingt-quatre violons du
roi {der 24 Violinen des Konigs), dem
unter Ludwig XIII. zusammengestellten
Streichorchester und den Petits violons,
ciner kleineren Gruppe, die Lully bis zur
international gefeierten Perfektion poliert
hatte, stammt die Grundlage der Instru-
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mentalbesetzung des Orchesters fiir Médée :
Als Kern die Streicher-Familien, die in
voller Fiinfstimmigkeit erklingen, bis zum
groben Basse de violon, der im Ganzton
breiter und tiefer als das italienische
Violoncello ist. Zu den Streichern gesellen
sich von Zeit zu Zeit Floten - sowohl
Blockfléten (& bec) als auch Querfléten
(fliites allemandes), Instrumente mit dop-
peltem Rohrblatt - Oboen verschiedener
Taillen und Fagotte - und triumphierende
Trompeten und Pauken. Das komplette
Orchester (der grand cheeur) alterniert oft
mit dem petit cheewr der Solisten, im
Allgemeinen ein Trio aus zwei Diskant-
und einem Bassinstrument. Und als
Grundiage des Ganzen das unumgingliche
barocke Fundament, die halbimprovisie-
rende Basso-continuo-Gruppe mit Tasten-,
Zupf- und Streichinstrumenten - Cembali,
Lauten oder tiefen Streichinstrumenten
(Celli, basses de violon oder Viole da
gamba), und vielleicht Bafifloten und
Fagotten. In ganz Europa gab es zu der
Zeit keine reichere, mannigfaltigere und
bedeutendere Orchesterbesetzung. Le Cerf
spottete iber die italienischen Opem, daf
ihre Orchester kaum mehr als 20 Instru-
mente umfassten, wihrend man in Frank-
reich 50 oder 60 hatte. Wie wir Le Cerf
kennen, ist das leicht Obertrieben, aber
seine Behauptung ist triftig. Le Cerf ist uns
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ebenfalls sehr niitzlich fir die Charakte-
risierung der in franzdsischen Opern wie
Médée bevorzugten Stimmarten : Wihrend
die Italiener Kastraten und weibliche
Stimmen in den Vordergrund stellten, aber
iiberhaupt keine Bisse und wenig tiefe
Tenbdre und Baritone einsetzten, ..gibt es
in den franzdsischen Opern von allem
etwas {aber keine Kastraten): gewBhnlich
einige sehr licbenswerte Frauenstimmen, &
manchmal ebenso liebenswerte Kontra-
tendre, viele Tendre (und) bezaubernde
Bisse.™

Médée war nicht Charpentiers erster
Schritt ins weltliche Theater. Zwischen
1672 und ca. 1685 hatte er mit Molicre
und der Comédie Francaise gearbeitet und
ein Jahrzehnt frither Pastoralen fir das
ausgezeichnete Musikensemble der Prin-
cesse de Guise geschrieben, wofiir er auch
letztlich eine rmichtige Oper in Angriff
genommen hatte, La descente d'Orphée
qux énfers, deren noch erhaltene Partitur
unvollendet ist. Zur selben Epoche schrieb
er, wahrscheinlich fir die Musiker des
Dauphin, die Einakter Les plaisirs de
Versaifles und La féte de Rueil. In den
spaten 1680er Jahren folgten zwei lullisti-
sche Tragddien (jedoch, fiir die Jesuiten-
Schule Louis-le-Grand, mit religibsen The-
men) Celse martyr (die Partitur ist ab-
handen) und David et Jonathas. Und Titon

du Tillet behauptet in seiner Description
du Parnasse francois (1727), dafh Charpen-
tier und der Herzog von Otléans - Charpen-
tiers Musikschiiler zu Anfang der 1690er
Jahre - zusammen an einer Oper arbeiteten,
Philoméle (nicht erhalten), ,die dreimal
im Palais Roval gesungen worden war®.
Wenn das stimmt, kOnnte es uns zZu der
Vermutung fihren, daf es Charpentier
1693 dank der Unterstiitzung seines
adeligen Schilers, des zukiinfrigen Regen-
ten von Frankreich, gelang, das erste (und
einzige) Mal in die gutbehiitete Bastion der
Lullisten, die Académie Royale de Musi-
que, einzudringen.

Médée ist ein wundervolles Musiktheater-
Werk, Stiick fiir Stiick dem Besten eines
Lully ebenbirtig. Die charakteristischsten
Elemente von Charpentiers .franzdsi-
schem weltlichen Stil'* - im Gegensatz Zum
mehr italienischen Stil seiner geistlichen
Werke - sind gut erkennbar : Eine glickliche
Mischung von warmem italienischem Ly-
rismus und klarer franzdsischer Deklama-
tion und formeller Symmetrie ; eine reiche
harmonische. Palette voll ergreifender
Chromatik und Vorhalten; einzigartige
vokale Arfosi, musikalisch sensueller als
Lullys und formell ausgearbeiteter als das
zeitgendssische italienische Rezitativ; fes-
selnde Soloarien und an den Rhythmus
und die Bildern der Sprache eng angelehnte



Récits, oft mittels ,.Wortmalerei”; ein
tiefes Gespiir fir unterschiedliche orche-
strale Farben und Gewebe; und eine fast
.zelehrte Beherrschung der Polyphonie,
besonders in einigen Chéren, aber auch in
den Tinzen und beschreibenden Sympho-
nies, die Lullys an Lebendigkeit der Linie
und Vollstindigkeit der Mittelstimmen
(parties de rempiissage) iibertreffen und,
wie Le Cerf zugibt, von Lully oft vernach-
lissigt wurden, um von seinen Assisten-
ten vervollstindigt zu werden.

Besonders eindrucksvoll ist Charpentiers
Feingefiihl fiir dramatische Nuancen und
Méglichkeiten und seine musikalische
Verkdrperung der Gefiihle und Emotionen
der Personen. Der Prolog lifit fiir diese Art
Charakterisierung natiirlich wenig Platz:
Hier herrscht nur Extase und Triumph, in
antiseptischen Allegorien der friedlichen
Regierung (!) Ludwigs XIV. (Dergleichen
Prologe mit dergleichen Thematik waren
unter dem Sonnenkdnig obligatorisch).
Aber zu Beginn des 1. Aktes ist uns Medea
kaum vorgestellt worden, dafy Charpentier
uns schon in ihren leidenschaftlichen und
stolzen, ecifersiichtigen und ungestiimen
Charakter versenkt. Er unterlegt ihrem
Récit (,,8'il me vole son ceeur, si la prin-
cesse ¥ régne |/ De plus grands efforts
feront voir | Ce quest Médée et son
pouvoir*) nur eine himmermnde Begleitung
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in einer Pulsierung von kaum gebannter
Gewalt, und umrahmt jhren Vortrag - der
eigentlich das Thema des ganzen Dramas
einfiihrt - mit witendem und stiirmischem
Passagenwerk fiir die Streicher. Es ist ein
ganz kurzes, in sich selbst abgeschlossenes
und vollendetes Stiick, das sich im Hoch-
relief von den es umgebenden leichten und
deklamatorischen Passagen abhebt.

Beispiele von solch dramatischer Einfiih-
lung und genauer Charakterumreifiung
findet man in jedem Akt In dem gesun-
genen und getanzten Divertissement 2.B.,
das den 1. Akt beendet, trigt Charpentier
sogar Sorge, den vierstimmigen Chor der
Korinther (anfanglich aufierhalb der Szene,
ein gelungener coup de theitre und eine
grofe Neuheit) musikalisch vom dreistim-
migen Chor der Argonauten zu unterschei-
den. Im zweiten Akt treffen wir Medea alg
Mutter und diese weichere Seite ihrer
Perstnlichkeit wird von Charpentier ge-
schickt umrissen, insbesondere durch die
Begleitung ihres Récit (. Princesse, clest
sur vous que mon espoir se fonde"),
die er fiir sanfte Streicher und zwei zarte
Fléten komponiert. Der Akt schiiefit
ebenfalls mit einem Divertissement, einer
Fantasie, die Cupido und die ,,Gefangenen
der Liebe unterschiedlicher Nationen™ -
unter ihnen natiirlich auch Italien als
Vorwand fiir eine eindeutig italienische
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Arie auf einen italienischen Text - der
heiratsfihigen Kreusa darbieten. In der
abschliefenden Passecaille en rondeau
alterniert der Chor mit einem petif cheeur,
dem Trio der .drei Gefangenen der
Liebe™, das in seiner Leichtigkeit und
Heiterkeit ein bezaubernde Reminiszenz
an den Chansonstil des 16. Jahrhunderts
ist.

Die dramatische Spannung vertieft und
verdichtet sich im 3. Akt. Medea singt
darin einige iiberwiltigende Monologe, die
jeweils klanglich und rhythmisch - von-
einander verschieden sind. Der erste
{,.Quel prix de mon amour?") ist abge-
rundet wie eine Da-capo-Arie, mit einer
Reprise des Anfangstextes, jedoch mit
einer feinen Umgestaltung der musikali-
schen Atmosphire. Der zweite (,,C'en est
fait, on m’y force™) offenbart Medeas
Zorn. Charpentier lat sie witend mit
stiirmischen Streichern rivalisieren. (Deren
iberwiegend daktylische Rhythmen stam-
men im Grunde aus den ,Kampfszenen®™
der biblischen Oratorien Carissimis.) IThre
unheilvolle Zauberei ist kraftvoll herausge-
stellt, sowohl in ,Noires filles du Styx™
mit tiefer und dunkel gehaltener Streicher-
begleitung als auch in ,.Dieu du Cocyte et
des royvaumes sombres”, wo sie noch
dunkler und bedrohlicher ist. Diese beiden
Soli gehoren zu cinem Divertissement, das

neue und fantastische, bissige Kreaturen
einfiihrt : Rache und Eifersucht und einen
Haufen Dimonen, die vom Chor dargestellt
werden und, wie man sich vorstellen muf,
mit Tinzemn in entsprechend grauenerre-
genden Kostiimen. Der Akt endet mit
einem suggestiven orchestralen Interméde,
das die Dimonen begleitet, wenn sie sich
davonmachen.

Der 4. Akt beginnt mit einem lieblichen,
zart chromatischen Prélude fir zwel
Floten, zwei Violinen und Basso continuo:
So wird uns Kreusa vorgestellt, in ihrem
triigerisch glinzenden und vergifteten
Kieid, das ihr Medea gab (,.Jamais on ne la
vit si belle™). Charpentier komponiert eine
hinreifende Liebesszene fir Kreusa und
Jason: Lyrische Soli der beiden (direkt
aus der Air de cour - Tradition) erdffnen
die Szene. Sie werden immer leidenschaft-
licher und der Dialog endet mit einem
kurzen schmachtenden Duett. Etwas spiter
in diesem Akt stehen Kreon und Medea
sich zum letzten Mal gegeniiber. Kreon
ruft die Wachen, um Medea ergreifen zu
lassen. Sie aber veranlaidt sie auf magische
Weise, sich gegen ihn zu richten und
ruft dann cine Horde Fantome herbei, die
die Wachen zerstreuen. Dies ist natiirlich
der Vorwand fir ein Divertissement,
in dem die komperlosen Fantome, die
Charpentier durch einen Chor ohne



Bafistimmen treffend versinnbildlicht, die
Wachen zerschlagen. Der Akt endet mit
einem verzweifelten Récit Kreons (,,Noires
divinités, que voulez-vous de moi?).
Charpentier 1Bt sich von den Worten
,.,Tout s’abime, la terre s’ouvre [ Dans ses
gouffres profonds quels monstres je décou-
vre!" leiten, indem er den tiefsten und
dunkelsten Orchasterklang anstrebt: Alle
hohen Instruments bleiben stumm und
die Bisse werden zweistimmig unterteilt,
womit buchstiblich eine abgrundtiefe
Begleitung geschopft wird. Ein zum 5. Akt
iberleitendes /nterméde basiert, der Situa-
tion entsprechend, auf Medeas ,Furien-
Musik®, mit wilden Klingen und Wiiten
und himmernden Daktylen, was schon im
Verlauf der Oper zum Leitmotiv geworden
ist.
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Der 5. Akt bereitet uns die grofden Augen-
blicke mit dem Chor der Kreons Tod
beklagenden Korinther (wahrscheinlich als
Evozierung von Lullys beriihmten Klage-
chor ,Alceste est morte™ beabsichtigt),
der fast unertrdglich ergreifenden Szene
der Kreusa, gefoltert in jhrem vergifteten
Kleid, und ihrem Tod, der sich gerade
lange genug verzogert, damit Charpentier
noch ein bittersifes Liebestod-Duett fiir sie
und Jason schreiben kann. (,Hélas! prets
d'étre unis par les plus douces chaines™),
und schlieBlich Medeas wilder Abschied
von Jason, von den nun schon zu erwarten-
den Orchesterritornellen im ,wiitenden*
Stil umrahmt. Das sind die letzten Tone,
die wir hdren; die Tragbdie findet hier ihr
jdhes, vorbestimmtes Ende.

H. WILEY HITCHCOCK

ZUR INTERPRETATION

MEDEE WURDE IM JAHRE 1694 VON
dem pariser Verleger Christophe Ballard
vergffentlicht. Ein Faksimile dieser Aus-
gabe, die eins der vollstindigsten und
ausfiihrlichsten Musikdokumente des Zeit-
alters Ludwigs XIV. darstellt, wurde von
den ,Arts Florissants™ fir diese Einspie-
lung verwendet.

Ich bin geneigt, in meiner Bewunderung
fiir diese Partitur noch einen Schritt weiter
zu gehen! Charpentiers besondere Sorgfalt
in Bezug auf Einzelheiten der Instrumen-
tierung, seine genau ausgeschriebenen
Mittelstimmen des fiinfstimmigen Orche-
sters und der Chore, und die Fille der
Tempo- und Dynamikanweisungen bilden
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ginen auffallenden und erfreulichen Ge-
gensatz zu dem Mangel an unentbehrlichen
Angaben in den Partituren seines Rivalen,
Jean-Baptiste Lully.

Obwohl ich die geniale Begabung Lullys
keineswegs schmilern mochte, wirde ich
nicht zogern, seine Partituren flir den
heutigen Musiker und Zuhdrer oft als
unverstindlich zu bezeichnen. Seine An-
gaben von Einzelheiten waren Im giinstigen
Falle nachlissig, und das vorhandene
Material seiner erhaltenen Bihnenwerke
stellt uns vor eine Unmenge von nahezu
unl@sbaren Problemen - wie Joseph Marx
vor einigen Jahren in einem Artikel im
Galpin Society Journal™ schrieb: ,Die
Instrumentierung von Lullys Partituren zu
bestimmen ist eine &duflerst schwierige
und oft unmégliche Aufgabe*.

Das will nicht heifien, daf ein praktizieren-
der Musiker wie ich an die Partitur von
Médée wie an eine moderne Orchester-
partitur von Ravel oder Debussy heran-
treten kann. Mehrere Entscheidungen
mufSten getroffen werden. Die Auffih-
rungspraxis der franzdsischen Musik des
17. Jahrhunderts bleibt am Ende des 20.
Jahrhunderts eine verwickelte Streitfrage.
Wenn Couperin Giber den franzdsischen Stil
schreibt, erinnert er seine Leser daran, dafl
keine Notation die Spielart eines Interpre-

ten mit Genauigkeit wiedergeben kann.
Gewifte Briuche in der Auffuhrungspraxis
wurden nicht notiert, weil einfach ange-
nommen wurde, daff jeder anstindige
Musiker sie instinktiv anwenden wilrde.

Eines dieser Probleme in Médée betrifft
die Besetzung des orchestralen Tutti oder
Grand Cheeur. Spielen hier Oboen und
Fléten, auch wenn nicht in der Partitur
spezifisch angegeben, zusammen mit den
ersten  Violinen? In einigen Fillen -
meistens wenn das ganze finfstimmige
Orchester mit einer kleineren dreistimmi-
gen Gruppe alterniert - werden die Ein-
sitze der Oboen und Floten deutlich
angezeigt. Anderswo gibt Charpentier in
dem finfstimmigen Satz nur ,violons"
oder auch gar michts an, und in diesen
Passagen habe ich oft wenigstens die
Oboen und gelegentlich auch die Fldten
hinzugefiigt, die dann die ersten Violinen
verdoppeln.

Ich denke, daB der Zuhdrer meine Mei-
nung teilen wird, dafh die Einheitlichkeit
des Orchesterklangs keineswegs dadurch
besintrichtigt wird, wenn die obere
Stimme des fiinfstimmigen Orchesters mit
ungefihr finfzehn Violinen, Fléten und
Oboen besetzt ist. Die Instrumentierung
des franzdsischen Orchesters im 17. und
zu Beginn des 18. Jahrhunderts setzt eine
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voraus: stark hervortretende Ober- und
Unterstimmen, schwichere Mittelstimmen
(haute-contre, taille und guintes, die von
den Bratschen gespielt wurden). Ich
habe diese Polarisationsvorstellung der
Sopran-und Bafipartien als Grundlage fiir
die Zusammensetzung des Chors genom-
men, mit, im Verhdltnis zu den Kontra-
tenOren und Tendren, iberwicgenden
Sopran- und Bafistimmen.

Wie in Partituren des 17. und 18. Jahr-
hunderts allgemein iiblich, werden die
Instrumente des Continuo nicht spezifi-
ziert; zwei Theorben, zwei Cembali, ein
Violoncello und eine Vicla da gamba
wurden hier fiir die Continuo-Begleitung
verwendet.

Die Partitur von Médéde deutet stark darauf
hin, daf das Continuo nicht in den zahl-
reichen Enfrées de Ballet mitwirkte, da die
Bafipartien keine Bezifferung fir den
Continuospieler aufwsisen. Es ist eine
wohltuende Erholung fir die Qhren, wenn
das Orchester zeitweise ,sans clavecin i
théorbe™, ohne die unentbelrliche aber
doch sehr allgegenwirtige Continuo-Beglei-
tung der Rezitative erklingt. Ein Ubermaf
an Cembalo - und ich spreche als Cemba-
list! - ist in einer Oper von filnf Akten
schwer ertraglich.
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Ich beschloff weiterhin, ebenfalls auf
Grund nahezu unwiderlegbarer musikwis-
senschaftlicher Beweise, keine Kontrabifie
im Orchester zu verwenden ; die BaBlinie
wird von Violoncelli, Viole da gamba und
Fagotten gespielt. Aber, meiner eigenen
Intuition und dem Vorschlag von Zeitge-
nossen Charpentiers, wie d Anglebert,
zufolge, verdoppeln die Bifie und das
Continuo die untere Stimme eine Oktave
tiefer - keine schwierige Aufgabe fir eine
siebensaitige Viola da gamba, und oft
durchaus mdglich fir das Violoncello.

Die Bogenfihrung wurde natiirlich nicht
von Charpentier angegeben, aber wir sind
hierin genau, und vor allem in den Tanz-
sitzen, den ausgezeichneten Ratschligen
von Georg Muffat gefolgt. (,,Die Balleten
auff Lullianisch-Frantzosische Arth zu
produciren*.)

Ich mdchte einige Bemerkungen zu der
Schallplatteneinspielung selbst, und zu
ihrer Vorbereitung hinzufiigen. Das We-
sentliche an einer Tragédie [yrigue ist
nicht das Orchester, sondern der Gesang,
und insbesondere die Besetzung der
gesungenen Rollen. Die franzOsische Ge-
sangskunst des 17, und 18. Jahrhunderts
ist eine ganz spezifische und stellt den
Singem des 20. Jahrhunderts vor ganz
besondere Probleme (ich darf hierzu
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bemerken, daf franzdsische Singer eben-
soviel Schwierigkeiten in der Interpreta-
tion franzosischer Musik haben als nicht-
franzdsische). Die franzdsische Gesangs-
kunst unterscheidet sich insofern vom
italienischen Bel-canto als sie eine Gattung
zwischen theatralischer Deklamation und
Gesang ist; ein S$til, oder eher ein Kom-
promift ist, der stets vor Augen hilt, dafs
der Text ebenso wichtig, wenn nicht
wichtiger als die Musik ist. Die Musikalitit
einer Vokallinie ist in der franzdsischen
Barockmusik nicht in einer schonen
Melodie zu suchen, sondem in einer
Klangfolge von elegant ausgesprochenen
Silben. Kein Italiener des 17. oder 18.
Jahrhunderts, mit der moglichen Aus-
nahme des Liebhabers der italienischen
Monodie des frihen 17. Jahrhunderts,
hitte sich damit begniigt, eine Kantate auf
quasi-melodramatische  Art von einem
Nicht-Singer deklamiert zu héren. Die
Franzosen waren mit diesem Gesangstil
anscheinend meistens zufrieden. Zu An-
fang des 18. Jahrhunderts war die Defini-
tion des Singers schlichtweg .un comeé-
dien ou une comédienne avec une assez
belle voix™ (,,Ein Schauspieler oder cine
Schauspiclerin  mit einer recht guten
Stimme.*), Eine schone Stimme wurde
zwar bewundert, aber die franzdsische
Musik stellt wviel grifiere dsthetische

Forderungen an den Singer: Die Bedeu-
tung, die der richtigen Aussprache beige-
messen wurde, die Verdopplung von
Konsonanten, die Akzentuierung und die
wquantité® von Silben beschiftigten vor
allem die Verfasser von Abhandlungen
iiber franzdsische Gesangskunst vor der
Revolution.

Ich habe mich daher entschlossen. Singer
der ,,Arts Florissants™ fir die Einspielung
von Meédée zu gebrauchen und nicht
bekannte Singer mit einer modernen
italienischen Belcanto-Ausbildung. Es ist
wichtiger, ein Ensemble von Spezialisten
zu haben, das den franzdsischen Stil
meistert und fiir die zahlreichen Proben
zusammenkommen kann. Man konnte in
diesem Zusammenhang eine Parallele zie-
hen zwischen den Vorbereitungen fiir
Médée durch die ,,Arts lorissants™ und
den Vorarbeiten eines Theatersticks von
Racine oder Corneille durch die ,,Comédie
Frangaise " : man mul an eine gemeinsame
und homogene Asthetik gebunden sein.
Zu Beginn unserer Vorbereitungen haben
wir Médée in cin Biithnenstiick verwandelt:
die Rezitative wurden zunidchst von den
Singern deklamiert, nicht gesungen, nach
den rhetorischen Abhandlungen von Gri-
marest und Bacilly. Erst viel spiter wurde
der Deklamation Charpentiers musikali-



sche Vorlage angepafit. Die wahre Grofie
dieses Komponisten wurde uns dann noch
offensichtlicher als wir entdeckten, daf
die melodischen Konturen des Rezitativs
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dem dramatischen Sprachflul der franzé-
sischen Bihnendeklamation folgen.

WILLIAM CHRISTIE
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PROLOGUE

Le Theatre represente un ligu rustique embelli par Iz présence
de Rochers et de Cascades

TROUPE de peuples, de bergers héroiques et de pastres

Lauis est riomphant, tout cede 3 53 puissance,

La Victoire en tous licax fait reverer ses loix.

Pour la voir aves nous toujours 4'intelligence,
Readons-uy des honneurs dignes de sa presence,
Rendons-uy des hanneurs dignes des grands Exploits,
Qi consacrent le nom du plus puissant des Raoys.

Premier Air
DEUX BERGERS & UN HABITANT

Paroissez, charmante Victoire,
Hastez-vous, venez, descendez,
Amenez-nous Bellonne,

Amenez-nous Lz gloire

Par qui vos soins sont s bien secondez.

CHOEUR

Paroissez, charmante Victoire,
Hastez-vous, venez, descondel.

LES DEUX BERGERS & L'HABITANT

Ce nuage brillant nous donne lieu de croie
Que vous nows entendez.

CHOEUR

Paroissez, charmante Victelre,
Hastez-vous, vensz, descendez.

Om entend une Symphonie, pendan! laguelle perodt ua tourkil-
lon de nuages qui descend, & en 5 buvrant fait paroitre le
Palais de la Victoire, qui s'avence & occupe tout e Theatre;

& e milicu du Pelais, tont In Gloire, la Victoire & Bellone.

LA VICTOIRE

Le (iel dans vos veeux s'interesse,

Depuis longtemps fa France est mon sejour,
Atuchée au Heros gui pour elle sans cesse
Fait agir s hauts sagesse,

Je sens pour Iuy de jour en jour

En redoublant mes soins redoubler mon amagur.
Ne craignez pas que la Victoire
Favarise jamais l&s jaloux de sa gloire.

ils ne chérchent & triompher

Qu'afin de prolonger la gueme;

Loais combat pour l'étoufler,

Et rendse le calme 3 Ia teme.



FROLOGUE

The scenz represents o rustic place with natural ormaments,
rocks and waterfalls.

A TROUPE of folk, heroic shepherds and rustics

Louit i triumphant, all gives way before his power,
Everywhere Victory causes his laws to be respected.
To have him abways on our side,

Let us render him the honours worthy of his presence,
Let us render him the honours due to the great exploits
That grace the name of the most powerful of Kinge.

First Air

TWO SHEPHERDS AND A RUSTIC

Appear, fair Victory,

Hasten, come, deseend,

Bring us Bellona,

Bring us Fame

By whom your efforts ate so greatly seconded.

CHORLS

Appear, fair Victory,
Hasten, come, descend.

THE TWO SHEPHERDS AND THE RUSTIC

This bright cloud gives us cause to believe
That you hear us.

CHORUS
Appear, fair Victory,
Hasten, come, descend.

A Symphony is heard during which a whirl of clouds deseends
and on opening reveals the Paigce of Victory which edvances
and occupies the whole stage. In the middls of the Palace are
Fame, Victory and Bellong.

VICTORY

Heaven 15 interested in your wishes,

France has Jong since been my abods;

Attached to the hero who for her sake ceasslessly
Exercises his wisdom;

1 feel for him, that day by day

In redoubling my efforts | redouble my love.
Fear not that Victory

Will ever favour those who are jealous of his fame,
They seek to triumph

Only to prolong war ;

Lous seeks to stifie it,

And bring prace to the warld:
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PROLOG

Ein bukolizcher Ort mit Felsen und Keskaden.

TRUPPE der Sckifer und Hirten

Ludwig triumphiert, alles weicht vor stiner Macht,
Vor des Siepes Gesetz verneigt man sich an allen Orten.
Darmit er allezeit unser Verblindeter bleibe,

Huldigen wir gebiihirend seiner Anwesenheit,

Huldigen wir gebahrend seinen grofen Heldentaten,
Die den Namen des machtigsten Konigs ehren.

Premier Air
ZWEI SCHAFER UND EIN EINWOHNER

Erscheint, strahlender Sieg,

Eilt Euch, kommt, steigt herab,
Bringt uns Bellona,

Bringt uns den Ryhm,

Die Euch beide so gut zur Seite stehn,

CHOR

Erscheint, stzahlender Sieg,
Eilt Euch, kommt, steigt herab.

DIE BEIDEN SCHAFER UND DIE EINWOHNER

Diese glitzernde Wolke it uns glauben,
Dag Ihr uns erhiirt habt.

CHOR

Erscheint, strahlender Sieg,
Eilt Euch, kommt, steigt herab.

Man hirt ing Sinfonfe, wihrend ein Wolkenwirbe! hemnieder:
kommi, sich o‘@‘nﬂd. den Falast des Sieger freigibt, hervorrallt
und die genze Szene einnimmt’ Inmitten des Polostes sitzen
der Ruhm, der Sieg und Bellona.

DER SIEG

Der Himmel nimm: sich Eures Winsche an,
Schon lange ist Frankreich mein Aufenthait,
Verbiindete des Helden, der rastlos

Seine grofie Weisheit fiir es wirken L,

Fiak! ich fiir jhn von Tag zu Tag,

Mit meimer Fi . meine Liebe wachsen.
Fiirchtet nicht, dalt der Sieg

Jemals die Neider seines Rubms bevorteile,
Ste streben nur nach Triumph,

Um den Krieg zu verlangern ;

Lodwig kdmpft, um thm cin Ende zu setzen,
Und der Erde den Frieden wiederzuschenken.
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LAGLOIRE

Paur seconder vos soins lajsser faire la gloire,

Ca heros me chent & je 'aimay towjours

O verra durer nos amours

Quand mesme il n'ausa plus besoin de la Victoire,
Nos, ses Ennems jaloux

N pourront jamiss fen sontme des neuds i dowt.

CHUEUR

Nor, ses Ennemis jaloux
Ne pourtoat jamais risn contre des neeuds s dowx,

LAVICTOIRE

Le bruit des Tambours, des Trompetres

Ne viendra point troubler vos j2us,

Bergers reprenez vos Musertes,

Chantez 'amour, chantez ses feux.

La guerre & ses dangaes affroux

Wapprochent point de vos douces reiraits,

Le plus grand des Heros vous y fait vives heureux,
11 vainere tant de fois sur la terre & sur I'onde,
Qe ses Ennemis terrasez

Malgré tous leurs projets seront enfin forcez

De souffrir le repos qu'il veul donner 2u monde.

CHOEUR
1] vaineza tant de fois sur la terre & sur londe,
Que ses Ennemis terrassez

Malgré tous lewrs projets seron
De souffrir 2 repos quiil veut don

afin forcez
ner au monde.

Cangries - Suite des Canaries

UNBERGER

Dians le bel dge si Fon n'est volage,

Les tendres ceurs goatent pea de douceurs;
L'zrdeur d'une flims constante

Est bien-tost languissante,

Veut-on d’agreatles amours,

11 faut changet (oUjoLTs.

FPastepied

LCHOELR

Ls beuit des Tambours, des Trompettes
Ng viendra point troubler nos jeux.
Prenons nos Pipeaux, nos Museties,
Chantons I'amour, changons ses feux ;
La guerze et ses dangers affreux
N'approchent point nos douces retrzites.



FAME

Let Fame second your efforts;

This here cherishes me and [ have ever loved him.
Chur lave will endure

Ewen if he no fonger h.as need of Victory:

No, his jealous focs

Will never be zble to weaken such sweet ties,

CHORUS

Mo, his jealous foes
Will never be able to weaken such sweet ties,

VICTORY

The noise of drums and trumpsts

Will not come to disturh your games,
Shepherds resume your musettes,

Let us sing of Jove and its fires;

War and its termible perils

Will not come near your gentls retreats,

The greatest of heroes will let you live there in happiness.

He will conguer so often on land and on sea.

That his crushed enemies,

Drespite all their designs, will finally be farced

To suffer the repose that he desires to grant the wold.

CHORUS

He will conquer so often on land 2nd on sez,

That his crushed enemies,

Despite all their designs, will finally be forced

To suffer the repose that he desires to grant the world.

Comaries - Suite of Canaries

A SHEPHERD

In youth if one &5 not flighty,
Tender hearts feel few pleasures;
The ardour of a constant flame
Soon fmﬂx languid,

And if one wants pleasant loves,
One must always change.

Persepied

CHORUS

The noise of drums and trumpets

Will not come to disturh ovr games,
Shepherds, resume our musettes,

Lat us sing of love and ity fires;

War and it terrible perils

Will not come near our gentle retreats,
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DER RUHM

Um Euch beizustehen, la8t den Ruhm nur handeln,
Dieser Held vesehrt mich und ich liebe ihn seit ]e.her,
Unsere Liehe wird auch dann noch wihren,

Wenn der Sieg unnotig geworden ist.

Nein, seing neidischen Feinde

Vermigen niemals und nichts gigen so zarte Bande,

CHOR

Nein, seine neidischen Feinde
Vermégen niemals und nichts gegen 5o Zarte Bande.

DER SIEG

Der Trommel und der Trompeten Schall

Wird nicht Eure Spiele stiren

Greift wiedar, Schifer, zu Euren Dudelsicken,
Besingt die Lighe und ihre Glut.

Der Krieg und seins grausamen Gefahren

Wird sich Eurem «iffen Ruhepiatz nicht nihern.

Der grifee aller Helden 128t Euch hier ghicklich leben.
So oft wird 27 noch siegen auf Land und Meer,

Dafb seinie zerschmetterten Feinde

| Trotz ihres Verlangens, schlieBlich gezwungen sind,
h will,

Die Ruhe zu erdulden, die er der Welt b

CHOR

S0 oft wizrd er noch siegen auf Land und Meer,

Diab seine perschmetzerten Feinde

Trawz ihres Verlangene, schliefilich gezwungen sind,
Die Ruke zu erdulden, die ez der Welt bescheren will.

Canaries - Suize des Canaries

EIN SCHAFER

Wenn sie nicht unstet sind im schinsten Alter
Kosten die zirtlichen Hmen nur wenig Side.
Die Glut einer stindiger Flamme

Wird schnell ermadend.

Will man angenehme Liebschaften,

Muft man stindig wechseln,

Passepied
CHOR

Der Trommel und der Trompeten Schall

Wird nicht unsere Spiele stéren,

Nehimen wir unsere %gdren und Dudaleicke

Und besingen die Liebe und ihre Feuer.

Der Krieg und seine grausamen Gefahren

Wird sich unseren sifsen Ruheplatzen nich? nihern.




Le plus grand des Heros nows y fait vivee hewrewx.
11 wziners tant dz fois sur Ia terre & sur Ponde,
Que ses Ennemis terrassez

Malgré tous leurs projets seront enfin forcez

De souffrir e repos gu'l veut donner 2u monde.

Aprés le Cheewar, I Palais 5'en retoume d ol il ext venu; e
tourhillon se renferme & remonte qu Chel,

MEDEE - Tragédie
ACTE PREMIER

Le Theatre represente une Floce Publigue, ormée d 'un Are de
Triomphe, de Statues & de Trophées sur des pieddestour.

SCENEI
MEDEE, NERINE

MEDEE

Pour flatier mes ennuis que ne puije té croie’
Tout le monde voudroit mon repos & ma gloire;
Mais en vain, & douter, je trouve des appas.
Jason estun ingrat, Jason ést un parjure,
L'amour que §'ay pour luy me le dit. m'en assure,
Et ['emour ne se trampe pas.

NERINE

Un mouvement jalows vous le peint infideile;
Mais d'injustes soupgons trovblent vostre repos,
Créuse est destinée au Souverain d'Argos;

Sur quei espoir Jason brideroit-il pour glie?

MEDEE

Je sgay qu'lronte est prest d'arriver en cés lieus.
Il vient remply d'un espoir glorieux;

Mais & le recevoir si Corinthe 5'appreste,

Ce r'gst point 01 Hymen qui fe fait sovhaiter;
1 séleve contrelle une affreuse tompeste,

Son secours 1a psut écarter.



The greatest of heroes will k1 us bve there in happiness.
He will conguer so often on land and on sea,

That his erushed enemies,

Despite all their designs, will fnally be forced

To suffer the repose that he desires to grant the world.

After the Chorus the Palace returns [o where it came from,

the whirl of clouds closes and rHses info the sky.

MEDEE - Tragedy

ACT ONE

The scene rep, o public place
arch. matues and trophies mounted on pedestals.

SCENE1

MEDEA, NERINA

MEDEA

To beguile my woes, can | helieve you?
Everyone desires my peace and my fame;
Butin vain: 1 find charm in these doubts,

Jason is en ingrate, Jason is 2 perjurer,

The tove I feel for him tells me, assures me of it,
And love does not err.

NERINA

A jealows emotion peints him to you as being unfaithiul ;
But unjust suspicions trouble your peace:

Creusa is destined for the King of Argos;

‘What hope could inflame Jason for her?

MEDEA

1 know that Oronles is o the point of arrival,
And he comes filled with glorious hope;

But if Corinth prepares to receive him,

It is not Hymen who brings him:

A fearful tempest is riuing against Corinth
And his help could drive it off.
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Der grabte aller Helden kit uns hier gliicklich leben.
Sa ai;ﬁud er noch siegen auf Land und Meer,
‘1‘ zerschmetterten Feinde

otz ihres Verlangens, schlieflich gezwungen sind,
Die Ruhe zu erdulden, die er der Welt besg:en will.

Nach dem Chor verschwindet der Polost dakin, wo er Rerge-
kommen it die Wolken schiietsen tich und erheben sich zum
Himmel,

MEDEA - Tragodie

ERSTER AKT

Ein dffentlicher Figrz mif einem Triumphbogen, St
und Trophaen. mph e

1. SZENE
MEDEA, NERINA

MEDEA

Weshalb kann ich dir nicht glavben, um meine Sorgen zustillen?
wollen meinen Frieden und meine Ehre,

Doch vergebens | zweifelnd, entdecke ich die Hinterlist,

Jason ist ein UndznkbMI JTason ist ein Eidbrecher,

Meine Liebe zu ihm sagt's mir, versichert mir's,

Und Liehe trigt nicht.

NERINA

Eine Regung von Eifersucht Lieé ihn Euch untren erscheinen,
Doch stort ungerechtfertigter Argwohn Eure Ruhe,

Kreusa ist dem Herrecher von Argos zubestimmit;

Von welcher Hoffnung niihrt Jason sein Fever fiir sie?

MEDEA

Ich weid, daé Orontes Ankunft nahe bevorsteht,

Er kommt, von stolzer Hoffnung erfillt,

Doch wean Korinth ihn zu empfangen sich vorbersitet,

Ist ez nicht seine Vermihlung, die ihn so willkommen macht.
Es erhebt sich pegen Korinth ein furchtbarer Sturm,

Den seine Hilfe abwenden kann,
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NERINE

Acaste contre vous arme la Thessalie}

La eruelle mort de Pelie

Vous rend Pobjet de sz fureur;

Si Créon ne vous zbandonne

De la guerre en ces licux i va porter Tharreur.
Et lorsqusn ce peril comme ['Amour I'ordontiz,
Jason veu: de Crénss acquerir L2 faveur,

Faut-il que ce soin vous 2tonne?

MEDEE

Quil soit sbangonné de Créuse & du Roy,

5%l fuy Faut un appuy ne I'a Uil pasen may.
Quand de Colchos il prit la fuite,

Maitre de la riche Toison,

Mon pere eut beau <'armer contre ma trahison,
Quel fur l'sffet de sa poursuite,

NERINE

Quoy vo’ resoudre & fuir tobjours?

MEDEE

La fuite. l'exil, la mart méme,

Taut st doux avec ce qu'en zyme.

NERINE

Jason pour vos enfans cherche icy du sscours.

MEDEE

Qu‘il fe cherche mais qu'il me craigne ;

LUn Dragon assoupy,

De fiers Taureaux domptez ont A ses yeus suivy mes volontez ;
5'il me vole son ceur,

51 1a Princesse v regne.

De plus grands siforts faront voir

Ce qu'est Médée & son pouvoir,

NERINE

Forcez vos ennuis au silence.

Un courroux vielent ne doit jamais parler,
On perd la plus seure vengeance

i l'on ne sgait dissimuler.

MEDEE & KERINE

Forgons nos| enauis au silence...
Forcez vos



NERINA

Arastes i arming Thessaly against you;

The cruel death of Pelias

Makes you the object of his fury,

if Creon doesn't abandon you

He will bring the horrors of war to thic place,
And if, in this peril. as love ardains,

Jason desires 1o gain the favour of Creusa,
Shoald this concern amaze you?

MEDEA

Let mm be forsaken by Creusa and the King;

If he needs support, does he not have it in me?

When he took flight from Colchas,

Master of the rich fleece,

My father thought fit 1o take up arms against my betrayal.
What was the effect of his pureuit?

NERINA
What makes you decide to always flze?
MEDEA

Flight, axile, even :,
Allare sweet with him

NERINA

Jason seeks help for vour children here.
MEDEA

Let him seck it, but let him fear me;

A docile dragoen,

Proud bulls tamed, have followed my desires before his eyes;

If he steals his heart {Tom ma.

If the Princess reigns in it,

The mast dreadfuf deeds will show
What Medea is, and her power,

NERINA

Comstrain your unhappiness to silence,
Violent rage should never speak ;

¢ loses sweet vengeance
1 ane knows not how to dissemble it

MEDEA AND NERINA

L2t uy constrain our{unhappiness 1o silence. .,
Constrain your

KERINA

Arkeastos ristet Thessalien geger Euch;

Der grausame Tod des Pelias

Macht Euch zum Gegenstand ssines Zornes.
Wenn Kreen Euch nicht preisgibt,

Wird er des Krieges Schrecken hierhintragan.
Und wean Jason in dieser Gefahr,

Wie Amor gebieter, Krewss Gunst gewinnen will,
Solite Euch seine Umwerbung erstaunen

MEDEA

Verlassen sei 2r von Kreusa und dem Kénig,

Wenrn er einer Stutze bedarf, hat er sie nicht an mir?
Als aus Kolchis er geflohen,

Herr des Goldenen Viieses,

Ristets mein Vater vergebens sich gegen meinen Verrat,

Welehes Ergebnis batte seine Verfolgung?
NERINA
Warum wollt Thr immer flichen?

MEDEA

Die Fluckt, das Exil, ja gar der Tod,
Alles ist 5idfs mit dem Gelicbten.

NERINA
Jason sucht hier fiir Eure Kinder Rettung.
MEDEA

Suche et sie, doch frchie er mich :
Ein schlummernder Drache,

Stolze domptierte Stiere sind vor seinen Augen meinem Willen gefolgt ;

Wenn er mir sein Herz raubt,

Wenn die Prinzessin dariber herrscht.
Werden noch graders Kinste zeigen.
Wer Medes ist, und ihre Macht,

NERINA

Zwingt Eure Sorgen zum Schweigen,
Nie soll Jihzorn reden,

Die sicherste Rache geht verloren,
Wenn man nichts verbergen kann.

MEDEA UND NERINA

Lwingen wir unsere Sorgen{ zum Schweigen...
Zwingt Eure Sorgen
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SCENE I
MEDEE, JASON, NERINE, ARCAS

MEDEE

Drofi vo' vient cet air sombre?

& quiallez vo' mapprendre

Creon nous voudrozt-il bannir de ses Estats?
JASON

Créon redoute Acaste, & ne sexplique pas;
Ma.ls contre nows, quOvqE'on Puiss: entreprendre,
D moins pour nos enfans J'ay scen fléchir les Dieux,
5% fant d'un fer destin suivie la lov cruelie,
s rrouveront un azile en ces beusx,
La Princesse l2s doit retenir suprés delle.
MEDEE

Cest estre pénérese.

JASON

Elle me lasse voir

Que nous pouvens espere d'svantage

Sut son pere elle a tout pouveir,

Et Jattens tout du zele ol 2 bonté I'engage.

MEDEE

L'ardeur que vous monstrez & luy faiee la Cour.
JASON

Ignorez-vous d’un pere o va le tendre zmonr?
MEDEE

Pour nous la rendre favorable

Vo soins trop asidus devroient vo allarmer ;
Une douce habitude est facile & former,

Et voir souvent ce que l'on trouve ay mab]c
Cest flatter le peachant qui nous porte & 'aymer.
JASON

Quoy? vous me soupconnez.

MEDEE

Jason doit me connoitre,

11 me colite assez cher pour ne le perdre pas.
JASON

Ah!gue me dites vous?



SCENET
MEDEA, JASON, NERINA, ARCAS

MEDEA

Whence come you with this black brow?
And what have you come to tell me?
Does Creen wish 1o banish s from his kand 7

JASON

Creon fears Acastes and says nathing.

But no matter what might be undertaken sgairst us,

At least for our childrer | have managed to soften the gods;
If we must foliow the eruel law of = proud fate,

They will find refuge in this place;

The Princess must keep them with her,

MEDEA
That is generous.
JASON

She pves me to understand

That we can hope for more;

She has complete powser aver her father

And I expect everything from the zeal her goodness calls forth,

MEDEA

The ardour you show in courting her...

JASON

Do you not know what the tender love of a father cando?
MEDEA

To gain her favous towards us

Your too assiduous attentions should alarm you;
A tender habit is easy to form,

And to see often that which one finds agreeable
Is to encourage the tendency one has to love it

JASON
What? Do vou suspect me ?
MEDEA

Jason should know me;
He hat cost me dear enough for me not to wish to lose him.

JASON
An! What are you saying?
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1. SZENE

MEDEA, JASON, NERINA, ARCAS

MEDEA

Was bedeutet diese finsters Mine,

Und was wollt [hr mir kundrun?

Wolltz Kreon uns aus seinem Land verbannen?

JASON

Kreon frchtet Arkastos und offenbart sich nicht ;

Doch was immer man gegen uns beschliefen mag,

30 hzb ich wenigstens f3r unsere Kinder der Gétter Nachsicht erworben.
Wenn wir dem harten Gesetz eines grausamen Schicksals folgen miissen,
Finden sie Anfnahme an diesem Ort,

Diie Prinzessin behilt sie bei sich.

MEDEA

Das heifbe ich grozigig,

JASON

Sie stelit in Aussicht,

Dzt wir noch mehr erhoffen diirfen.

Uber ihren Vater hat sie alle Macht,

Und ich erwarte alles von dem Eifer, wozu sie ihre Giite treibt,
MEDEA

Wie glithend The ihr den Hof macht.

JASON

Verkennt Ihr eines Vaters zirtliche Liehe?

MEDEA

Um sie uns ginstig zn stimmen,

Solltet [hr wachsam in Eurem Eifer bleiben,

Eine sife Gewohnheit entsteht schnell ;

Und oft zu schen, was man Liebenswiirdig findet,
Schmeichelt dem Hang, der uns zur Licbe fuhrt,

JASON
Was? Thr verdachtigt mich?
MEDEA

Jason solite mich kennen,
Es kostet mich genug, iha nicht zu verlieren,

JASON
Ach, was sagt thr?
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MEDEE
Ce que je crains.
JASON

Helas ! Que ne puis-je faire paroistre .
Ce que mon CELL POUT YOS ser3 jsgu'al trépas.

MEDEE & JASON
Que de tristes soucs ; malgré tous ses 2ppas,

Diars un ceur bisn touche, Uinjuste Amour fajt naistre,

MEDEE

Dz trop cuisants remords accablent les ingrats,
Jason ne be vowdra pas estre.

JASON

Quittez ces détours superflus.

Por m'zsseurer du Roy je voyois la Princesse;
Bfais s c'est un s0in QUi vous blesse

Parlez, je e la verray plus.

MEDEE

Noa, Jason, cherchez & luy plaire,
Dian les riguenrs 4 un sort op inkurmain
Sor secours nous est necessare.

JASON

Pour nous le rendre plus certain,

Diray-je c& qu'il faudroit faire?

Cette Robe superbe ol par tout nous voyons

Du Soleil vostre ayeul éclatter les rayons,

Par son brillant 2 touché son envie,

Ses yeux m'en ont pari surpris.

Meus verrions 52 faveur d'ua prompt effet suivie,
1de ses soins vous en faisier le prix.

MEDEE

Vous Je voulez, je la donne sans peine ;|

Mais du Ciel irrité queique soit le courroux,
Songez que si j# puis me répondre de vous,
Jen'ay point & craindre sa kaine.



MEDEA
That which [ fear.

JASON

Alas! If only 1 could render apparent

What my heart will feel for you until death.

MEDEA AND JASON

Despite all hig charms, unjust iove causes

Nothing but woeful cares ta be bom in 2 loving heart.
MEDEA

Piercing remorse overwhelms the ungrateful.
Jason would surely not desire that,

JASON

Stop these unnécessary evasions,

Ta assure myself of the King | saw the Princess;
If it harts you,

Speak, ami 1 shall see her no more.

MEDEA

No. Jason, seek to please her;
In the harshness of a too cruel fate
Her help is necessary to vs.

JASON

To render it evén more sure,
Shall I tell you what should “be done?
This superh robe in which we see

The rays of the sun, your ancestar. flashmg everywhere,

Has aroused her envy by its briliiznce ;

Her eyes seemed dazzled by it

We would see her favour followed by prompt deeds
If you were to make 2 gift of it to her.

MEDEA

You wish it. [ give it without regzet;

And whatever the fury of enraged heaven may be,
If | may rely on you,

I have nothing to fear of its anger.

MEDEA
‘Was ich befirchee.
JASON

Ach, kénnte ich doch zeigen,
Was mein Herz fir Euch bis zum Tode empfindet.

MEDEA UND JASON
Welch traurize Sorgen lifit der ungerechte Amor.

Trotz seiner Reize, in einem tief getroffensn Herzen gebiren.

MEDEA
Allzu bitters Gewdssenshisse erdricken die Undankbaren.
Dies wollte Jasan doch nicht.

JASON

Nun genug dizser unnbtigen Ausflichte.

Um rmir den Konig zu verbiindea sak ich die Prinzessin,
Doch wenn diese Aufmerksamkeit Euch stért,

Sagt nur e¢in Wort, und ich sehe sie nicht mehr.

MEDEA

Nein, Jason, erwerbt Euch ihre Gunst,
In der Strenge sines alizu unmenschlichen Schicksals
Ist uns ihr Beistand notig.

JASON

Soll ich sagen, was zu tun ist,

Um uns ihre Hilfe sicher zu machen?

Dieses herrliche Kleid, darin iberall

Die Sonne in Strahien austricht,

Hat durch seinen Schein ihr Vedangen erweckt,

Thre Augen waren dariber voll Erstaunen.

Thre Gunst wire die prompte Wirkung,

Kénniet Thr den Press disser Aufmerksambeit zahlen.

MEDEA

IThe wollts, Ich geb” es ohne Mihe.

Doch wic grimmig auch der erzirnte Himmel sein mag,
Bedenkt, dafi ich séinen Had nicht zu fliechtén brauche,
Wenn ich auf Euch vertrauen kann.
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SCENE III
JASON, ARCAS

JASON

Cuz je serois heureu & j'estois meing 2ymé!
Medee avec ardeur dane mon sort s'intereese,
Je luy dois toute ma tendrasse,

Drune autre cependant je me trouve charmé,
Et malgré moy ['ador la Princesse.

Que je serois heureux d j'estols moins aymé!

ARCAS

$i vous ['sbandennez, songez-vous & la rage
(¥ 1'a mettra son desespoir?

JASON

Je sgay la grandeur de l'outrage,

Je manque & l foy qui m'engage,

Et vois out ce que jé dois voir ;

Mais un fier ascendant asservit mon courage,
Er vain je cherche & o'y point consentir;
Des grandes passions c'est e sort qui decide
Jerougis, je me hais d'sstrs ingrat & perfide,
Et je nc puis m'en garantir,

ARCAS

Dzns ce que peut Médée oscrois-je vous dire

Que vous ne s@urie? rop redouter son courous.
Si sur vastre ame encof la gioire 2 quelqu’empire,
Voyez ce qu'slle veut de vous,

JASON
Crue me peut demander a gloire
Cruznd I"Amous s'est rendu 1!_: maistre de mon ceur?

Dians te triste combat o, 5 J'ose Ja croire,
Lavantzpe cruzl de demeurer vaingueur

Dt me coditer tous mon bonheur

Qe me peut demander la gloire?

Sije traite Médée avec trop de npueur,

Un objet tout charmant trouve de la dewceur

A me ceder uné lustse victoire,

Je touche &u doux moment d'en estre possesseur,
Serments de ma premiere ardewr,

Devoirs que je trahis, sortez de ma memoire,
Etne m'opposez plus vos chimeres d'honneu,
Que me peut demander la gloire

Quznd I"Amour sest rendu le maistre de mon ceur.



SCENE I
JASON, ARCAS

JASON

How happy I shoold be if [ were less loved !
Medea iz passiorately concermned about my state;
1 owe her all my affection,

However, I find myself charmed by another,
And in spite of myself, [ adore the Princess.

How happy 1 should be of I were less loved !

ARCAS

If vou abandoned her, do you realize to what fury
Her despair would drive hér?

JASON

I know the enormity of the outrage,

But | Jack the necessary steadfastness,

And [ see all that T must see;

But a vielent inclination subdues my courage ;

In vain I try not give way to it.

It 15 Fate that decides great passions;

L blush, [ hate myself for being ungrateful and perfidious,
And I cannot protect mysel.f'gom heing so.

ARCAS

As for what Medes 15 capable of, | make so bold as to tell vou
That ¥ annod Tear her rage too much..

If honour still has any sway over your mind,

Take heed of what she wants of you.

JASON

‘What can honour ask of me

When love has made itself master of my heart?

In the woeful combat in which, I must belisve,

The cruel advantage of being victorious

Must cost me all my happiness,

Whar can horous ask of me?

161 use Medea too harshly,

A most charming object will sweetly

Cede me an illustrious victory,

And I am close to the moment of possessing it.
Vows of my first ardour,

Duties that [ betray, be dismissed from my memory,
And opposs me o mote with vour vain fancies of honour,
What can honour ask of me

When love has made itself master of my heart?
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3. SZENE

JASON, ARCAS

JASON

Wie ghicklich wir ich, wiirde ich weniger geliebt!
Medea ereifert sich so fiir mein Schicksal.

Ich verdanke ihr alle Zirtlichkeit,

Doch von einer anderen bin ich bezzubert,

Und gegen meinen Willen bete ich die Prinzessin an.
Wie glicklich wir' ich, wiirde ich weniger geliebt!

| arcas
| Wenn Ihr <ie verlaBt, denkt an die Wut,

In die sie ihre Verzweiflung setzen wirde.

JASON

Ich ermesse das Ausmaf der Krinkung,

Ich breche die Treue, die mich bindet,

Und sehe alles, was ich séhen soll;

Doch gine ungezshmte Neigung unterwirft meinen Stolz.
Vergebens versuch® 1r:h ihr nicht nach;ugebm

Bei grofien Leid ften ist es das

Ich errdte, ich hasse mich, so undankbar und trewlos zu sein,
Und kann doch fir mich selbst nicht birgen.

ARCAS

Wozu Medea fihig ist, wag' ich zu sagen,

Dafs [hr ihren Zorn nicht genug farchten kinnt?

Wenn die Ehre noch etwas Herrschaft iiber Eure Seele hat,
Sehet zu, was sie von Euch verlangt.

JASON

Was kann die Ehre von mir verlangen,

Wenn Amor der Hemr meines Herzens geworden ist?

In dem traurigen Kzmpf, in dem, wenn ich ihm zu folgen wage,
Der grausame Vorteil, zu siegen,

Mich um mein ganzes Glick bringen sofl?

Was kann die Ehre von mir verlangen?

Wenn ich auch Medea mit Hiirte behandle

So findet doch ein zauberhaftes Bild darin Sife,

Mir den strshlenden Sieg abzutreten.

Ich nihere mich dem Augenblick, es zu besitzen.
Schwire meiner ersten Flamme,

Verletzte Pflichten, heraus aus meinem Gedichtnis,
Und haltet mir ni Euze Eh var,
‘Was kann dig Ehre von mir verlangen,

‘Wenn Amor der Herr meines Herzens geworden ist?
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CHOEUR DE CORINTHIENS qu'on ne voit pas
Disparoissez, inguiettes allarmes.

Vaings terreurs, fuver. éloigez-vous,

L= secours d’un Heros vient @ joindre & nos armes,
Nos plus fiers ennemis trembleront devant nous.

SCENEIV

CREON.JASON, ARCAS
Suite de Créon

CREON

L'allegresse en ¢2s lieux ne peut estre plus grande,
Mon peuple voit Oronte, & son secours promis

Deit $tonner nos ennamis;

Rendonsluy les honngues qué son rang nous demande.

JASON

L'Amour fait son empressement.

Mauds, Seqgmeur, j'ose croire au moment qu'il éclate
Qi 3 sa presence vous flatee,

Vous chercher plus en luy k guerrier que I Amant.

CREON

Tray fait naistre vostre esperance,
AVINEZ, DEISEVELSZ. .
Maks Ozonte s"avance.

SCENE ¥V

CREON, JASON, ORONTE
Suite de Créon & d'Oronte

Fanfere
QORONTE

Seigneur, la Thessalie attaquant vos Estats,

Pour vous de mon secaurs je craingrols la foiblesse,
Si ma seuwle valeur répandoit de mon bras;

Mais quand pour menter les veeux de la Princesie,
L'honneur de ia servir m'attire en vostre Cour
J'os2 tout esperer de lardeur qui me presse,

Que ne peut point un ceur animé par I'amour?

CREON

Prince, j¢ say gue 'emour 2 des charmes
Qui font jes soins des jeunes ceurs,



CHORUS OF CORINTHIANS (off)

Vanish, troubling alarm:
Vain terrors, fles, away with you.

Ths help of 2 hero has joined arms with us,
And our proudest foes will tremble before us.

SCENE IV

CREON, JASON, ARCAS
Creon's Followers

CREON

The happiness here could not be greater;

My people see Crontes and his promised help
Wil astound pur enemies.

Render him the honours his rank demands of us.

JASON

Love hastens his steps.

But Lord, ! mzke bold to think thet when he appears,
Though his presence pleases you,

You seek in lum more the warrior than the lover.

CREON
1 have novrished your hopes,

Love, persevere..,
But Orontes approaches.

SCENE V

CREON, JASON, ORONTES
Followers of Creon & Orontes

Fanfare
QRONTES

My Lord, as Thessaly attacks vour state,

I feared the weakness of my help to you,

I my strength depended on my arm alone;

But siken to deserve the love of the Princess,

The honowr of serving her draws me to your Court,

I am emboldened to hope for everything from the ardour that
What can a heart not do that s moved by love? drives me.

CREON

Prince, I know that love has charms
That occupy young hearts,
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CHOR DER KORINTHER {der unsichtbar ist)

Entschwindet, Besorgnis und Angst,

Nutzlose Schrecken, flichtet, entfernt euch,

Der Beistand eines Helden gessllt sich zu unseren Waffen,
Unserz schlimmsten Feinde werden vor uns zittern.

| 4. SZENE

KREON, JASON, ARCAS
Das Gefolge des Kreon

KREON

Die Freude kann an diesem Ort nicht grofer sein,
Meine Volk sichtet Oronte ; seine versprochene Hilfe
Wird unsere Feinde erschiittemn ;

Erweisen wir thm die Ehren, die seinem Rang zustehen.

JASON

Die Liebe hastet sich,
Doch wag’ich zu glauben, Herr, dafd in diesem ruhmumstrahlten Moment,

Wo seine Anwesenheit Euch Beru] :
Thr ihn mehr als Krigper denn zls Lishenden erwartet.

KREON

Ich habe Hoffnung in Each erweckr,
Liebt und seid standhaft...

Doch da kommt Oronte.

5. SZENE

KREON, JASON, ORONTE
Gefolge von Krean and Oronte

Fanfare

ORONTE

Hery, wo Thessalien Euer Land angreift,

Befrcate ich, da8 meine Hilfe nur schwach i1,
Bestinde mein ganzer Verdienst in meiner Arme Kraft;
Doch, wenn die Lizbe det Prinzessin zu verdicnen,

Die Ehte, ihr zu dienen, mich an Euren Hofe zaeht,
Wag ich alles von meiner Liebesglut zu erhoffen.

Was vermag nicht alles ein Herz, von Lishe bewegt?

KREON

Prinz, ich weid, die Liebe hat jhre Zauber,
Die die jungen Herzen bewegt,
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Mais 12 guerre aujourdhuy par ses tristes allarmes
En doit suspendre les dowceurs,

Vous brilez pour ma fille, avant qu'elle s¢ donne
11 faur affermir ma couronne.

Jasan Ia sodtiendra si vous le secondez.

ORONTE

Aprés I"heurenx succez de la Toison conguise,
Sa valleur dans cette entrepri

Asseure les Exploits que vous en atiendes.

JASON

Les vostres sont cortaing, un grand prix vous anime,
Et rien n'est impossible & qui peut 'aquerir,

CREON

Voyez nos peuples accourir,
Et souffrez que leur joye auprés de vous s'exprime.

Fanfare
(On reprend la Fanfare perdant laguelle les Corinthiens
chantants & dangents entrent.)

SCENE ¥I

CREON, JASON, ORONTE
Troupe de Corinthiens et & Argiens

CHOEUR DE CORINTHIENS

Courez aux champs de Mars,

Volez, jeune Heros,

Ouvrez-nous le chemin qui conduit & Ja gloire ;
Nos ceeurs ont languy dans le sein du repos.
Pour nous mener & la victoire,

Courez aux champs de Mars,

Vaolez, jeane Heros.

ORONTE

Courons, volons d'un courage intrepide,

Sur la foy de 'amour affrontons Jes hazards :
Ce Dieu peut fout, pusqu'il me sert de guide
La victoire en tous Lieux suivez mes Estandars.

CHOEUR D"ARGIENS

Ce Dieu peut tout, puisqu’il nous sert de guide,
La Victoire en tous lieux suivta nos étendars.

Les Corinthiens font un essoy de Lutte. Les Argiens font une
danse galante.



But today war's dobeful alarmg

Must suspend its sweetness,

You burn for my daughter; before she can give hersIf,
crown must be consolidated

Tason will uphoid it if you will sceond him.

ORONTES

After the happy success of the conquered flecce,
His valour in this enterprice

Assures the success that vou hope for.

JASON

Yours is certain, a great prize urges you on,
And nothing is impossible to him who might win it.

CREON

Behold pur people hastening forward,
And suffer them to express their joy pefore you.

Fanfare
(The fanfare iz repeated while the singing and dancing
Corinthians enter.]

SCENE VI

CREON, JASON, ORONTES
Troops of Corinthians and Argians

CHORUS OF CORINTHIANS

RBun in the feld of Mars,

Fly, young hero,

Open the path for us that leads to gloty;

Ohur hearts have 100 long languished in idle peace.
To lead us to victory,

Run in the figld of Mars,

Fly, young heto.

ORONTES

Let us run, let us fly with fearless courage;
With the £aith of love let us affront the perils:
This god can do everyt_hmg since he is my gode,
Victory will everywhere follow my standards.

CHORUS OF ARGIANS

This god can do everything, since he is our guide,
Victory will everywhers follow our standards,

The Corinthions execute a mock batrie. The Argians
execute ¢ courtly dmee,
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Doch mufs heute der Krieg mit seinen Sorgen
Ihre Sidle unterbrechen.

Thr seid fir meiné Tochter entflammt, bever sie sich Euch schenkt,

Muf ich erst meing Krone festigen ;
Tason verteicigt sie, wenn Ihr ihm zur Seite steht.

ORONTE

Nachdem er segreich das Vhies erabert,

Sichert Euch sein Wert in diesem Unternehmen
Die Heldentaten, dic Ihr von ihm erwartet.

JASON

Eure Taten sind erwiesen, ist Euer Verdienst,
Und selchen Helden ist michts unméglich.

KREON

Seht, das Volk eilt herbet.
Duldet, daf er vor Euch stiner Freude Ausdruck gibt.,

e
Wed die Korinther singend und tanzend auf die Bihne
)

6. SZENE

KREON, JASON, ORONTE
Truppen der Korinther und Argonauten

CHOR DER KORINTHER

Lauft zum Marsfeld,

Fliegt, junger Held,

Bahat uns den Weg, der 2ur Ehre fiihrt;

Unsere Herzen haben allzu lange im. Busen des Eriedens geruht,
Filhrt uns zum Sieg,

Eilt zum Marsfeld

Fliegt, junger Held.

ORONTE

Lafit uns laufen und fliegen mit ungebrochenem Mut,
Auf Amor vertrauend, des Krieges Gefahren kilhn entgegentreten.
Digser Gott, der mir als Fihrer dient, ist allmichtig.

Der Sieg wird oberall meiren Fahnen folgen.

CHOR DER ARGONALUTEN
Dieser Gott, der uns als Fiihrer dient, ist allmichtig.
Der Sieg wird iberzll unseren Fzhnen folgen.

Die Korinther mimen einen Kampf. Die Argonguten tonzen
einen galanten Tanz.
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CHOEUR DE CORINTHIENS & [ARGIENS
Que d*épas bataillons sur oss rives descendent,
A nos vaillants efforts i faudea quiils se rendent,
Unissonsnous en ce grznd jour.

La gloire & 1'zmour Iz demandent.

Nous ferons triompher & la goire & Pamour.

Rondesu pour les Corinthigns
Second 4w pour les Arglens

Entriacte

ACTE SECOND
Le Theatre reprosente un Vestibole, omé d 'un grend Portique

SCENE ]
CREON, MEDEE, NERINE

CREON

11 est temps de parler sans feindre,

Acaste vous poursuit, vous n'aves fen & craindre,
Sur quelqu'espoir qu'il forme ses desseins,
Tombe sur Connthe lz foudre,

Platost qu'on puisse me resoudre

A me livier entre ses mains.

MEDEE

Seigneur. uns bonté & grande
Marque [z oeeur d'un ventable Roy.



CHORUS OF CORINTHIANS AND ARGIANS
Though sersied battalions descend these shores,
They will have to sumendes to our valiant efforts.
Let us unite on this great day,

Honour and love demand it

We will cause both honour and love to triumph.
Ranrdsay for the Corinthianz

Second Air for the Argians

Entracte

ACT TWO

The scene represents o vestibule with a large portico.

SCENEI
CREON, MEDEA, NERINA
CREON

It is time to speak without dissimulation;
Acastes pursues you, you have nothing to fear,
Lat him hatch his schemes on some faint hope,
And let lightning bolts fall on Corinth

Before anvone will make me decide

To deliver myself into his hands.

MEDEA

Lord, such great goodness
Marks the heart of 2 true King.

CHOR DER KORINTHER UND DER ARGONALUTEN

Miigen aur starke Bataillone an unseren Kilsten landen,
Unseren mutigen Kimpfen missen sie erliegen.
Vereinen wir uns an diesem grofien Tz,

Die Ere und die Liche m!anicn 5.

Wir werden die Ehre und die Liebe trjumphieren lassen.

Rondeau pour lez Corinthiens
Second Air pour les Argiens
Entracte

ZWEITER AKT

Eine grobe Sdulenhalle
1. SZENE

KREON, MEDEA NERINA

KREON

Es ist an der Zeit, ohne Umschweife za reden,
Arkastos verfolgt Evch, Thr habt nichts zu befiirchten,
Auf welche Hoffnung er auch seine Pline stitzen mag,
Eher wird Korinth vom Blitz getroffen

Als dal man mich zwingen knnte,

Mich ihm suszuliefern.

MEDEA

Hetr, solch groBe Giite
Bezeugt das Herz eines echten Konigs.
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CREON

Laorsgue pour vous je fais ce gue je doy,

A vostre tour la justice demande

Qe vous fassiez quelgue chose pour moy;

A vous voir dans ma Cour mon peuple s'inguieste,
Il craint o2 quiaves vous vous trainez de malheurs,
Et que ma complaisance & vous donner retraiste
Ne luy soit un sujet de pleurs.

Pour [e gaerir de ses allarmes,

Allez attendre en d'antres lieux,

PBendant le tumunite des armes

Ce que de nos destins ordoneront les Dieux.

A vos enfans je veux servir de pere.

Pour eux, puisque je Iay promis,

Je combatiray vos eanemis

Clest plus que j2 ne deveois faire,

MEDEE

Sans m'étonner 'écodte mon arrest,

Quels gue soient les ernuis o mon destin me lvre;
Jason 2 partir est-El peest,

Je fais tout mon bonheur du plaic de Je suivre.

CREON

Pour ne vous pes livrer J'expose mes Estats,
Aux matheurs que 2 guerre attire,

Et pour deffendre cet empire,

Jason voudroit nous refuser sgn bras,

Me ravir ce Heros e'est m oster 1a victoite,

MEDEE

Me separer de luy ¢’est e priver du jour.

3'il m'ose abandonner, que devient son amour?
CREON

§'il ose abandonner, que devendra sa gloine?
Par une licheté voulezvous qgu'il ternisse
Lleclat des grands exploits qui le font redouter?

MEDEE

Iis sont gands, il est viay, mais rendez-moy justice;
Si malgré s perils quil falloit surmonter

La Tolson emportée 2 fait voir son courage,

A qui doitdl cet avantage T

CREON
Je veux que cc qui rend son nom s glorieux
De vos ench s0it l'effet admirabl

Ignorez-vous quen murmure odieux
Vous fait par touot croire coupable,



CREON

Az [ have done what | must for you,

In ¥our tum justice demands

That you should do something for me;

To see you at my Court disturbs my people ;

‘l'hey fear lest you bring misfortine in your wahe
that my wi 53 to grant vou asylum

Beccme a sonree of grief to them.

To relieve them of their alarm,

Go and wait elsewhere

During the tumult of arms

Which the gods have ordained to Bie ous fate,

1 shall be as a father to your children.

For them, since 1 have promised it,

1 shall combat your enemies.

This is more than I aeed do.

MEDEA
Withouot surprise [ hear my sentence ;
Whatever the woes to which my fate condemns me,

If Jzson is prepared to depart,
I shall find all my happiness in the joy of following him,

CREON

In not surrendering you | expose my state

To the calamities that war brings with it;

And to defend this empire,

Could Jason wish to refuse us his arm?

Te rob me of this hero is to deprive me of victory.

MEDEA

To separate myself from him is to deprive myse]f of daylight.
If he dares to forsake me, where then is his love?

CREON

If he dares to forsake me, where then is his honour?

Do you desire him to tarmish with cowardice

The radiance of the great deeds that make him feared 7
MEDEA

They are great indeed. but be just to me;
If, despite the dangers he has overcome,
The ravished fleece praved his courage,
To whom does he owe thic advantage?

CREON

1 wish that that which renders hi name so glorious
Should have been the admirable result of your enchantments.
Do you not know that an odious mamour

Makes people everywhere believe that you committed a crime.
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KREON

Wenn ich fir Ench tue, was ich tuen muf,
Verlangt die Gerechtigkeit,
Da [hr auch etwas fiir mich tut:
Mein Volk beangstigt sich, Euch an meinem Hofe zu sehen,
Und fiirchtet, dab Ihr mit Euch das Unglick bringt,
Und meine Bereitschaft, Euch Zuflucht zu bieten,
1hm ein Grund der Triinen werde
Um seine Angst zu stillen, wartet ab an einem anderen Ort,
Wahrend der Waffen Tumult,
Welches Schicksal uns die GBiter gebieten.
Euren Kindern will ich ein Vater sein.
Far sie, :ch hah 5 versprochen,
Bekampie ich Eure Feinde.
Das ist mehr, als ich tuer solite.

MEDEA

Ohne Erstaunen hér ich meinen Urteilsspruc

Welchen Sorgen mich auch mein S:tur:ksal ausbc!m
Wenn Jason zur Abreise bereit ist,

Besteht mein ganzes Glick darin, ihm 2u falgen.

KREON

Um Euch nicht preiszugeben wetze ich mein Land Gefahren aus,
Und um mein Reich zu verteidigen,

Wollte Jason mir stine Unterstitzung verweigern |

Mir diesen Helden zu nehmen, bedeutet, mir den Sieg zu rauben.

MEDEA

Trennung von ihm bedeutet, mich des Tags zu berauben,
Wenn ¢r mich zu verlassen wagt, was wird aus seiner Lishe?
KRECON

Wenn er aufzug:bm\ wagt, was wird aus seinem Ruhm?
Wollt Thr, dad er zus Feigheit den Glanz seiner
Haldentaten trithe, die itm fiirchten machen?

MEDEA

Wahr ist's, daB sie grof sind, doch laft Gerechtigheit walten ;
‘Wenn den Gefahren zum Trotz

Das Goldene Viies seinen Mut offenterte,

‘Wem verdankt er diese Tat?

KREON

Ich will annshmea, dafi das, was séinen Namen so shrenvoll macht,

Der wunderbere Effekt Eurer Verzauberungen ist.
Wikt ihr nicht, dafi Euch in gvhasmes Geflister
Uberall schuldig glauben lifit ?
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MELEE

Doit-on mimputer des forfaits

Sans voir pour qui je les ay fzits T

Vos reproches, Seigneur, ne sont pas legitimes.
Si pour Jason je me suis tout permis
Putsgue luy seul a joiiv de mes crimes
Cl2st luy seul qui jes 3 commis.

CRION

En vain sur ce Hesos vous rejettez la haine

Qui ne doit tomber gue sur vous,

D pouvolr de vostre Art, peut estee est-on jaloux ;
Mais enfin mes sujets vous souffrent avec peine,
Pressé pareux, pour sortir de ma Cour

Je ne puis vous donner que le reste du jour.

MEDEE
Ay<e done merits cette iguewr extréme !

On me chasse, on m'exde, on m'artache & moy-mesme.

CREON

Faisons taire les mécontents,
Quaad on entend gronder "orage,
Clest estre sage

Que de ceder autemps.

SCENEII
CREON, MEDEE, CREUSE, CLEONE
MEDEE

Princesse, vest sur vous que mon espoir st fonde,
Le destin de Médee est d'estre vagabonds ;
Preste & m'élodgner de ces Heux

Tee lzisse entre ves mains ce que i'syme Lo ey
Je sgzy gu'une pitié sincere

Pour mes enfans 1 touché vostee ceeur,

Prenez en quelque soin, & souffrez gu'une mére
Au moins dans son exil gouste cette douceur,

Ce sera pour mes veeux une gande victoire,

Si de mor triste sort 2 Ciel lenr fait raison,

JTe ne vous dis tien pour Jason,

Jason auza soin de sa gloire.



MEDEA
Must ['be accused of crimes
Without ¢ for whem 1 atted them?

Your reproaches. Lord, are aof justified.
1£ for Jason 1 permitted myself all.

Since he slone benefited from my mmes,
It is he alone who is guilty of them.

CREON
I vain upon this haro vou cast the shame
Which must fall 0a you along.

Perhaps people are jealous of the power of your art.

Butin truth my subjects suffer you under duress;
Pressed by them, [ can give you
But the remainder of the day to lesve my Court.

MEDEA

Have 1 deserved thes extreme
I am driven away, exied, torm
CREQN

Let we sifence the malcontents.
When we hear the storm rumble
It is wise

To take cover in time.

SCENEII
CREON. MEDEA. CREUSA, CLEON

MEDEA

Pr'n..l:.;s, it is upen you that my hope is founded ;
Medea's fate is to be 2 wande
About to depart from here

I teave in your hands all that | hold deazest,

I know that genuine pity

For my children has touched your heart;

Take some care of them and suffer that 3 mother
In her exile may at least know this comfort.

1t would be a great victory for my wishes

I heaven will recompense them for my sad fate,

I say nothing to vou of Jason:

Jason will take care of his'own honour.
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MEDEA

Darf man mich Vergehen beschuldigen,

Ohne zu sehen, fiir wen ich sie beging?

Fure \'arwu:f: Hem, sind nicht gerecht,

Wenn ich mir fir Jason alles gestattet habe,

Er allein hat aus meinen Verbrechen Nutzen gezogen,
S0 hat er allein sie begangen.

KREON

Yergebens werft Thr auf d-eqer- Helden den HzB,

Der nur Euch hefallen soll

Vielleicht ist man ej}'e:siichtig auf die Macht Eurer Kunst,

Doch ertragen Euch meine Untertanen nur mit Mihe.

Von ihaen pedringt, kann ich Euch nur bis Tagesende Aufschub geben,
Meinen Hof zu verlassen.

MEDEA

Habe ich diese grofie Strenge verdient?
Man vertreibt mich, exiliert mich, reifit mich von mi selbst fort,

KREON

Bringen wir die Unzufredenen 2um Schoeigen,
Wenn man das Gewitter grollen hort,

lst es weise,

Sich dem Wetter zu figen.

2.SZENE

KREON, MEDEA, KREUSA, KLEONIS

MEDEA

Prinzessin, auf Euch setze jch meine Hoffnung.

Das Schicksal Medess ist das ziner Wagabundin;
Bereit, mich von diesem Ort zu entfarnen,

Laite ich in Euren Hinden, was ich am meisten Liebe ;
Ich weid, daf shrliches Mitleid

Fiir meine Kinder Ever Herz erfiill,

Tragt ihrer Sorge und duldet, daf eine Mutter

In threm Exil wenigstens diess Sifie kestet.

E: wird fiir meine Liebe 2in grofer Sieg sein,

Wenn der Himme] ihnen mein trauriges Schicksal vergeltet.
Ich sage Euch nichts von Jason,

Jason handelt fiir seinen Ruhm.
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SCENE Il
CREON, CREUSE, CLEONE

CREON

Enfin & ton amour te: espelr est permis,
Tarivale & partir <’appreste.

Et puisgue tes appas lennent Jason solmis,
Ta peux jouir de ta conquests,

CREUSE

Seigneur, soUvenez-vous que C'Est par vostre aveu
Que Jason dans mon sme alluma cc beau feu.
L'amour sar tous les ceurs rempaorte la victoirs,
La plus fiere & son tour

Reconnoist son pouveir ;

Mais il n'est dowx qus quand Ia gloire

Pour 1z fairs clater suif les loix du devoir.

CREON

['Qronte par ce choix je trompe l'ssperance ;
Mais 1'hymen de Jason I'arreste en mes Estats,
Au plus grands des Heros,

J'en remets la deffence,

En preferant son alliance,

Je te donne & ne te perds pas.

SCENE IV
CREON, JASON, CREUSE, CLEONE

CREON

Prince, venez apprendre une neureuse nouvelle,
Médée ext presie 4 nows quitter

Et veut bien qu'en ces lisux vous demeuricz sans elle,
Tant que nos Ennemis seront & redouter,

Comme dans vos adieux il faudra de adresse.

A fuy cacher sous guelqu'espoir

Pour 'esloigner j'use de mon pouvoir,

Prenez avis de ls Princesse.

SCENEY
J430N, CREUSE, CLEONE
JASON

Quiay-je & resoudre encore !
1i faut vivee pous vous,



SCENE I
CREON. CREUSA. CLEON
CREON

At last you may put your hope in your love:
Your rival is preparing to leave,

And as your charms hold Jason in submission.
You may delight in your conquess.

CREUSA

Lord, remember that it is by your wish
That Jason has kindled this fair flame in my heart.
Lowe carries off the victory over all hearts,
And even the proudest eventually
Acknowiedge his power.
But it is only sweet when the glory

{ causing it to appear follows the laws of duty.

CREON

By this choice 1 am cheating Oroates’s ho;
But Jason's marriage keeps him 1 my land.
To the greatest of heroes

I confide its defence,

And in preferring his alliance,

[ give you away and do not lose you.

SCENE IV
CREON, JASON, CREUSA, CLEON

CREON

Prince, come and hear a piece of good news.

Medea 15 preparing to leave us

And is desirous that you should remain here without her
Se long 25 our enemies are to be feared

Az you will need to be crafty in your leavetalong,

To hide from her, under guise of giving her some hope,
That [ have used my power to send her away,

Take counsel from the Princess.

SCENEV

JASON, CREUSA, CLEON

JASON

What more do | have to resoive?
I must needs live for you,
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3. SZENE
KREON, KREUSA, KLEONIS

KRECN

Endlich darf deine Liebe Hoffnung schopfen,
Dizine Rivalin macht sich zur Abreise bereit;
Und wo Jason deinem Charme untergeben ist,
Darfst du dich deiner Eroberung erfreven.

KREUSA

Herr, erinnert Exch, daf Jason mit Eurer Zustimmung

In meiner Seele dieses schéne Feuer entflammte,

Liebe siegt iber alle Herzen,

Selbst das stolzeste

Erkennt seine Macht an;

Dach ist sie nur sidh, wenn die Enre

U sie erstrabien zu lassen, den Gesetzen der Pflicht Folgt.

KREON

Durch diese Wahl triig” jch Orontes Hoffnung;
Dach hilt ihn Jasons Ehe in meinem Land zurick.
Dem grifiten Helden

Vertraue ich dit Verteidigung an.

Indes ich sein Bindnis vorziehe,

Schenke ich dich ihm und verliers dich nicht.

4, SZENE

KREON, JASON, KREUSA, KLEONIS

KREON

Pring, so vemshmt die gute Nachricht,

Medea Ist bereit, uns zu verlassen

Und willigt ein, daf Thr hier ohne sie zuriickbleibt,
Solange wir unsere Feinde fiirchten misssen.

So migt Thr beim Abschied Euch gewandt zeigen,

Ihr hinter vager Hoifaung verberzen.

Daf jch meine Macht gebrauche, um sie zu eatfernen
Holt den Rat d2r Prinzessin.

5. SZENE

JASON, KREUSA, KLEONIS

JASON

Was gibt es noch zu entscheiden?
Fir Euch zu leben,
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Eet-ll un plus grand avantage

Que de borner mes souhaits les plus doux

A rendre & vos beautez un éternel hommage.

Plus je vous voy. plus je me sens charmé,

A mon amour mon cEUr ne peut suffire.

Quand on ayme ardemment guel plaisir d'estre 2yme!
Cuel triomphe de 'oser dire!

CREUSE

Four segner par tout i son choix
L'imperieux amours ne respecie personne.

JASON

Ii faut faire ¢z qu'il ordonne,

Le vray bonheur esg de suivee ses Joix.
CREUSE

Avant que de vous voir mor coeur estoit tranquile,
Et quand vous en troublez la paix,

Jesens qu'a mon bonheus la perte est inutile;
Vous, 0 j'ay tant trouvé de sensibles attraits,
Doux repos. quittez-moy, n¢ revensz jamais,
JASON

De la tranguillité deit-on se mettrs en peine,
Quand on sent un trouble & doux?

CREUSE

Tzn jouirois encor sans vous.

JASON

Contre I'Amour la resdstance est vaine,
Goitons I'henreux plaisic de pendre P paix.
CREUSE

Doux repos, quittez moy, Nt fEvene2 jamais.
ENSEMELE

Goltons [heurenx plaisir de perdre cette paix.
Doux repos, Quitte nous, ng revenez famais,
CREUSE

Médée eut sur vostre ame un souverain empure,
L'Amour luy sodmettoit toutes vos volentez;
Pour rallumez vos feux la pitié peut suffice,
Quel desespoir si vous la regretez.



Is there a greater privilege

Than to limit my dearest wishes

To paying etemal tribute to your beauties !
The moze [ ses you, the more [ am charmed,
And my heart cannot contain my love.

When one loves ardently, what joy to be loved!
What triumph to be sble to say at!

CREUSA

Imperious lave respects no one
In osdes to rule wherever he choases.

JASON

We must do what he commands;

True happines hes in obeying his laws,
CREUSA

Before [ saw you my heart was at peace,
And when you disturbed this peace
I falt that the loss did not disturt my happiness.

You, sweet peace, in whom I once found so many attractions,

Away, leave me and never return

JASON

Should one ragret the loss of peace
When one feels so sweet an agitation?

CREUSA

Twould still enjoy its defights without you.
JASON

Against love resistance s vain;

Lt ug savour the happy joy of loging this peace.
CREUSA

Sweet peace, away, leave me and never return.

CREUSA AND JASON TOGETHER

Let us savour the happy joy of losng this peace.
Sweet peace, away, leave us and never return.
CREUSA

Medea held sovereign sway over your heart ;
Love subdued you to all her desires;

Ta rekandle your flame pity would suffice.
What despair if you tegret it!
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Gibt es ein goberes Glick,

Als meine innigsten Wiinsche darauf zu beschrianken,

Eurer Schinheit pwige Verehrung zu laisten?

Je linger ich Euch betrachte, umso verzauberter werd" jch,
Mein Herz ist nicht grok genug fiir meine Licbe.

Wenn man glicklich ebt, welches Glick, geliebt zu werden!
Welcher Trumph, wenn man wagt, seine Lisbe zu gestehen,

KREUSA

L-m iberall nach Be.hebeu zu regieren.
nt der gebieterische Amor

JASON

Man muf tun, was er gebietet,

Das wahre Glick bedeutet, seinen Gesetzen zu folgen.
KREUSA

Bevor ich Euch sah, war mein Herz ruhig,

L-'JG indem Ifr seinen Frieden stost,

ich, dab sein Verlust fur mein Glick entbehrlich &1,
.S‘uﬂe Ruhe, 2n der ich so viel Gefaller fand,

Verah mich und kehre rie zuriick.

JASON

Soll man sich um seine Ruhe sthen:n

Wenn man 5o siifie Veraimung spiirt?

KRELSA

Auch ohne Euch werd” 1ch dann schwelgen.

JASON

Gegen die Lishe ist Widerstand nutzlos,

Kosten wir die Seligkeit, diesen Frieden zu verlieren.
KREDSA

Sufte Ruk, vetla® mich und kehre nie zurick.

ZUSAMMEN

Kosten wir die Seligkeit, diesen Frieden zu verlieren ;
Safe Ruh, veriaf uns und kehre nie zuriick.

KREUSA

Medea herrschte souverdn iiber Eure Seele.

Die Liebe unterwarf thr Euren ganzen Willen,

Um Euch new zu ¢ntflammen, kinnte M:Ugud gemlgen
Weiche 3 ifl wenn Thr ihr
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JASON

Oronte vous adore il viendra vous le dire,
L'Amour tiendra sur vous ses regands arrestez;
Ses sollpirs vous pouteat parler de son martyre,
Quel desespoir 51 vous les ecoutez |

CREUSE

Quand son amour seroit extréme,
¥ous n'avez rien & redouter:

Dzns le temps méme

Qus je paroistray I'écouter,

Mes yeux vous diront je vous ayme.

JASON

Ah! disons-le cent fois dans les tendres desire
Que le sincere amour inspire,

Om ne sgauroit assez e dire.

Le plaisic d'estre aymé passe tous les plaisiss.

ENSEMBLE

Ah! disons-le ceat fou dans les tendres desirs
Que le sincere amour inspire,

On e scauroit 26z b dire.

Le plaisir d'estre ayme passe tous bes plasrs.

SCENE VI
ORONTE, CREUSE, JASON, CLEONE

ORONTE

Puisqu'un fier Ennemy par le bruit de ses armes
Suspend 2 succez de mes fenx,

Du moins, belle Princesse, agréez qu'a vos charmes
Toffre Mhemmage de mes weux,

Dans le doux espoir qui me flatte

Mon amour ne peut plus se temir renfermé,

1) faut enfin que cet amour éclate

Aux yeux qui m'ont charmeé.

CREUSE

Mon eazar qui s'applaudit d'une illustes victoire,
Ayme dans son penchant & trouver son devoir;
L'hommage d°un Heros que couranne 1a gloire,
Est todijours doux & recevoir,

ORONTE

Ne le differons plus ce tendre & pur hommage,
Qui vous répondra de ma foy.



JASON

Orontes adores You, ke will come to tell you;
Love will keep his gaze fixed upon you,;

His sighs might speak to you OIPO.LS termant.
What despair if you listen o them!

CREUSA

Theugh his love might be extreme,
You have nothing to fear;

Even while

1 seem to listen to him,

My eyes will tell you I love you.

JASON

ARn! Let us say it a hundred times i the tender desires
That true love inspires.
We cannot s3y it enough.

The pleasure of being loved turpasses all other pleasures,

TOGETHER

Ah! Let us say it a hundred times in the tender desires
That true love inspires.
We cannot say it enough.

The pleasure of being loved surpawses all other pleasures.

SCENE V1
DRONTES, CRELSA, JASON, CLEON

ORONTES

Since a proud foe, in the clash of arms,
Suspends the suceess of my amorous fire,
At least, fair Prncess, permit me

To pay tribute to your beauty,

In the sweet hope that beguiles me

My love can no longer remain pent up.
This love must finally be revezled

To the eyes of her who has charmed me.

CREUSA

My heart which applands an illustrious victory
Is happy to do its duty in this inclinztion;
The tribute of 4 hero whom honour crowns

Is zbways sweat to receive.

ORONTES

Let us no Jonger defer this tender and pure trbute
With which my faith will ahswer yon,
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JASON

Oronte betet Euch an und wird es Euch gestehen,
Amor wird seinen Blick auf Euch peheftet lassen,
Seine Seufzer mégen von seinen Qualen sprechen.
Welche Verzweiflung, wean Ihr ihn echért!

KREUSA

8o grob auch seine Liebe sein mag,

Habt Ihr aichts zu beflschten:

Im Augenblick

Wo ich ihm zuzuhdren vorgebe,

Sagen Euch meine Augen, dab ich Euch lishe.

JASON

Ach, gesagt sei's hundertmal, dad in zirtlichem Verlangen,
Das echte Liche Inspiriert,

Nicht kann man's genug sagen,

Das grobee Gliick ist, geliebt zu werden.

ZUSAMMEN

Ach, gesagt sei’s hund 1, dafi in zirtlichem Verl
Das echte Liche inspiriert,

Nicht kann man’s genug sgen,

Das grafite Glck i, gelisbt zu werden.

6. SZENE

ORONTE, KREUSA, JASON, KLEONIS

ORONTE

Wo ein starker Feind durch seiner Waffen Gerdusch
Meinen Liebeserfolg in die Schwebe srellt,

Erlaubt, schine Prinzessin, dad ich Euremn Zauber
Meine Verchrung darbiste,

Von sifier Hoffnung genshrt,

Kann meine Liebe nicht linger verborgen bleiben,
Sie mub «ck vor den Augen offenbaren,

Die mich verzaubert haben,

KREUSA

Mein Herz begliickwiinscht sich 2u einem so0 erlauchten Sieg,
Und light, in seiner Zuneigung seine Pilicht zu finden,

Stets ist es s, die Vershrung
Eines ruhmgsked Helden zu

ORONTE

£

VerzBgern wir nicht lnger diese ziirtliche und reine Verchrung,

Die Euch meme Treue verbiing,
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UNE ITALIENNE

Qui eraint de I'amour

Le charmant martyre

INe veut pas jouir

Ou n's pas de ceeur.

Ses donleurs sont bonnes,
Ses piquants sont feurs

Et qu'icy mille voix par un doux assembiage,
De mon amour parlent avec moy.

SCENE VI

CREUSE, JASON, ORONTE, CLEONE

Prélude

Lin petit Argien représentant 'ameur, paroist dans son char
traisne par des Captifs de differentes nations & de fout sexe
CHOEUR DE CAPTIFS D'AMOUR

Qu'elle est charmante, qu'elle est helle,

AR gu'il est doux de soupirer pour elle.

UN CAPTIF

Venir 1'adorer en ces Heux

Est un destin bien glorieux;

Mais i la douceur de ses yeux

Doit tromper une ardeur si belle,

Ah! quel malheur pour un amant fidelle.

CHOEUR
Ah! quel malheur pour un amant fidelle.

UN CAPTIF

Une rigoureuse flerté

Sieroit mal & tant de beauté.

L'amour par tout si redouté
L'empeschera d'estre cruelle.

Ah! quel bonheus pour un amant fdelie

CHOEUR
Ah! quel bonheur pour un amant fidelle,

Chaconnd

L Amour affre ron dre & Créuge, gud refuse de e prendre.
Créuse monte surle Char de 'Amour. Jason & Oronzs se
placent & 1e3 odtez.

UNE ITALIENE

Chi teme d'ameore
ligrato martire,
0 non vl gloire,
O cuore o ha.
Son gusti idolor,
Le spine son fiori



And let a thousand voices in sweet concord
Speak with me of my love,

SCENE VII
CREUSA, JASON, ORONTES, CLEON
Frelude

A small Argian representing Love appeart in & charto! drawn
by Captives of different nations and sexes,

CHORUS OF LOVE'S CAPTIVES

How charming she i=, how fair,

Ah! how sweet it is to sigh
A CAFTIVE

To come here to adore her

Is 2 glodious lot;

But if the tendemess of her eyes
Should deceive so fair an ardour.
ARl what woe for 2 faithful lover !

CHORUS
Ah! what woe for a faithful lover !

A CAFTIVE

A harsh pride
Il becomes so much beauty.

Love, so feared in all places,

Will prevent her from being cuel.

Ah! what happiness for a faithful lover!

CHORUS
Ahlwhat happiness for a faithful lover!

her.

Chacanne

Lave offers his bow to Creuse who refuses to take it Creuss
steps into Love's charot. Jason and Orontes place themselves
on either sige of her.

AN ITALIAN MAIDEN
Whoever fears love’s
Beguiling torments
Ejther desires no bliss,
Or has no heart.

The pains are sweet,
The thorns are flowess,
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Tause:]d Stimmen mégen sich sanft vereinen,
Un mit mir von meiner Liche za sprechen.

7. SZENE
KREUSA, JASON, ORONTE, KLEONIS
FPrélude

Ein kleiner, Amor dorstellender Argonaus erscheint auf einem
Wagen, gezogen von G hieds Naris und
Geschlechrer,

CHOR DER GEFANGENEN DER LIEBE

Wie bezaubernd und schiin sie ist,

Ach, wie s, fiir se zu seufzen.

EIN GEFANGENER

Sic an diesem Orte anzuberen,

Ist ein glorreiches Schicksal.

Doch wenn die Siifle threr Augen

Eine so schone Glut betragen soll,

Ach, welches Ungliick fiir einen treven Lishenden!

CHOR

Ach, welches Unglick fir sinen treusn Lishenden !

EIN GEFANGENER

Kalter Stolz

Wire einer soichen Schénheit schlecht angemessen,
Amor, der dberall gefirchtet,

Wird ihre Grausambsit veriindern.

CHOR
Ach, welches Gliick fir einen treven Lisbenden.
Chaconme

Amor will Kreuzz seinen Bogen schenken, dock sie weirt itn
zuriick. Kreyes steigt ouf Amors Wagen, ihr Zur Seite Jason
und Orante.

EINE ITALIENERIN

Wer der Liebe

Safe Qualen firchtet

Will sich nicht erfrenen

Oder hat kein Herz.

thre Schmerzen sind angenchm,
Inse Stacheln sind Blumen,
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Que 'Amour lui donne.
Et senl dans jes peines,
Les feux et 'espoit
Une ime enchainée

De ses fers heureuse

A pu l'Eéprouver.

Qui craint de amour
Le charmant martyre
Ne veut pas jouir

Qu n's pas de ceur.

CHOEUR.

Ses douleuss sont bonnes,
Ses piguants sont fleurs
Que I'Amour lui donne.
Et seul dans les peines,
Les feux et 1’wgmr'
Une ime eachainée

De ses fers heureuse

A pu l'éprouver.
L'ITALIENNE

Qui craint de I'amour
Le charmant martyre
Ne veut pas jouir

Ou n’a pas de cheur.
CHOEUR

Ne veut pas jouir

Ou n'a pas de ceeur.

Ch'Amore ne d&;

Mz solo penando
Ardenda, & sperando,
Un'alma legata

Fra ceppi beata,

Per provz la 5

Chi teme d'amore
Tigrato martire,

0 non vuel gioire,

Q tuore non hi,

CHOEUR

Sen gusti ielon

Le spine son fon
Ch'amore ne di,

Ma solo penzndo,
Ardendo, ¢ sperando,
Un'aima legata

Fra ceppi beata,

Per prava lo si.

LITALIENE

Chi teme d"amore
[lgzato martire,

O non vuol gioire,
O cuore non hé.

CHOEUR

Q non vuol gioire,
O cuore non hé.

FPazsecaille

TROIS CAFTIFS

D'un amant qui veut plaire
L'hommage est sincers,
D'un amant qui veut plaire
L'hommage est constant.

CHOEUR

D'un amant qui veut plaire
L'hommage est sincere,
D‘un amant qui veut plaire
L'hommage est constant.

LES TROIS CAPTIFS

Aymer & 1'oser dire,
C'est e qu'il desire,
Avmer & 1'oser dire,
Clest 2 qu'il pretend.



Given by love.

But only in torments.
Fires, and hopes,

Will a soul bound

In blessed chains

Be able to feel it
Whoever fears love's
Beguzling torments
Either desires no bliss,
Or has no heart.

CHORUS

The pains are sweet,
The thorms are flowers,
Given by love,

Eut only in torments,
Fires, and hapes,

Wili 2 sonl bound

In blessed chains

Be able 1o feel it.

THE ITALIAN MAIDEN

Whoaver fears lave's
Beguiling torments
Either desres no bliss,
Or has no heart,

CHORUS

Either desires no blis,
Or has no heart.

Fassacaille

THREE CAPFTIVES

Of 2 lover whao wants 1o pleass,
The tributes are sincere;

Of a lover who wants to please,
The tributes zre constant,

CHORUS

Of 2 lover wha wants to pleass,
The tributes are sincere;

Of 2 lover who wants to pleass,
The tributes are constant,

THE THREE CAFTIVES

Talove and dare tell it
Is what he desires,
To love and dare tell it
Is what he claims.
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Die die Ligbe them gibt.
Und nur in der Pein,

Im Feuer, in der Hoffnung,
Kann eine Seele, gekettet
An die Fesseln des Glicks,
Sje erproben.

Wer der Liehe

Sade Qualen firchtet

Wil sich nicht frenen

Oder hat keine Herz,

CHOR

Ihre Schmerzen sind angenehm,
Ihre Stacheln sind Blumen,

Die die Liebe ihm gibt.

Und nur in der Pein,

Im Feugr, in der Hoffnung,
Kann eine Sesle, gekettet

An die Fesseln des Gliicks,

Sie erproben.

DIE ITALIENERIN

Will sich nicht freuen,
Oder hat kein Herz,

CHOR

Will sich micht freuen,

(der hat kein Herz.
Possecaille

DREI GEFANGENE

Eines werbenden Lichenden
Verehrung ist echt,

Eines werbenden Liebenden
Verehrung ist treu.

CHOR

Eines werbenden Liebenden
Vershrung ist 2cht,

Eines werbenden Liebenden
Verehrung ist treu.

DIE DREI GEFANGENEN

Lieben und es zu offenbaren
Ist sein Verlangen;
Lisben und es zu offenbaren
Ist seine Forderung,
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CHOEUR

D'un amant qui veut plaice
L'hommage est sncers,
D'un ament quiveut plaire
L'hommszge est constant.

LES TROIS CAPTIFS
Amans, portez vos chaines
D'un esprit content.
CHCEUR

L’Amour & pour ¥os peines
Un prix éclatant.

LES TROIS CAPTIFS

D'un amant qui veut plaire
L'hommape est sncees,

DFun amaznt qui veut plaire
L'homemape est constant.
CHCOEUR

D'un amant quij veut plaire
L'hommage est sincere,

D¥'un amant qui veut plaire
L'hommage &5t constant.

Suite de la Possacaille

L'AMOUR & Créuse

aprér gu 'elie et descendue du char
Vous vovez & quoy jaspire,

Pour faire un hereux vaingueur,

Je conte sur vostre cgur,
Oserez-vous men dedirs.

ORONTE

Parlez, belle Princesse. il s'2git en ce jour

DYavoir le coeur sincere & d'aymer qui vous ayme.
JASON

L'Amour sur ce gu'il veut s'sst expliqué luy-méme,
Wous dever contenter I'Amour.

CREUSE

En vain ['Amour me sollicite,

Qu'un Amant se fasse estimer

Pur tout c2 que la gloite ajoite au vray merite,
11 est seur de se fare aymer,



CHORUS

OF 2 lover who wants to please,
The tributes are sncere :

0f 2 lover whio wants {o please,
The tributes are constant.

THE THREE CAPTIVES
Lovers, wear your chains

With a contented mind.
CHORUS

Love has = dazz2ling prize

Faor vour pains,

THE THREE CAPTIVES

O 2 lover who wants to please,
The tributes are sincere ;

Of a lover who wants to please,
The tributes are constant,
CHORUS

Of a lover who wants to please,
The tributes are sincers;

Of 2 lover who wants to please,
The tributes are constant.

Continuation of the Passacaille
LOVE to Crens

(after déscending from the charior)
You see to what | aspire;

To make 1 happy conqueror,

1 count on your heart,

Dare you refuse it me?

ORONTES

Speak, fair Princess, the point today

Is to bave 2 sincere heart and to love him wha loves you,

JAsoN

Love has explained. what he wants,
You must satisfy Love.

CREUSA

Lowe solicits me in vain;

Let a lover make himself esteamed

By zll that honour may add to true menit,
And he is sure to make himself loved,

CHOR

Eines werbenden Litbenden
Verehrung ist echt,
Eines werbenden Licbenden
WVershrung ist treu.

DIE DREI GEFANGENEN
Liebende, tragt Fure Fesseln
Zufriedenen Herzens.
CHOR

Die Liche helohnt

Glinzend eurs Schmerzen.

DIE DREI GEFANGENEN
Eines werbenden Lichenden
Verehrung ist 2cht,

Etnes werbenden Lisbenden
Verchrung ist trew,

CHOR

Eines werbenden Lisbenden
Verehrung ist echt,

Eines werbenden Ligbenden
Verchrung ist reu,

Suite de la Parsecaille
AMOR an Kreusa

(machdam er von seinem Wogen herunterpestiegen ie)

Ihr kennt mein Verlangen:

[m einen glacklichen Sieper zv machen,
Zdhl ich auf Ever Herz.

Wagtet Thr, mir 2u widersprechen?

ORONTE

Redet, schiine Prinzessin, heute gilt es,
Ehrlichen Herzens den 2u higben, der Each lieht,
JASON

Amor hat Euch seine Absicht eridart,
Thr solitet ihn zufrisdenstelien.

KREUSA

Vergebens umwirbt mich die Liehe,

Ein Liebender soll sich schitzes lassen

Durch alles, was der Ruhm echiem Verdienst hinzufiigt,
S0 wird er sicherlich gelicht,
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CHOEUR

Ton triemphe est certain,

Victoire, Amour, victoire.

L'amant que tu veux rendre heurenx
E:zt seur de estre par la gloire,

Lz gloite est 'objet de ses veeux.

Enir'acte

ACTE TROISIEME

Le Theatre represente un lieu desting qux Evocations de Médée,

SCENET
ORONTE, MEDEE
Fitoumelle

ORONTE

L'orage est violent, il a di vous surprendre,
Mais sans vous allarmer laissez gronder les flots,
Je viens vous offrir dans Argos

Tn bras armé pous vous deifendre.

MEDEE

i par I'exi m'impase e Ray,

Ca?r:ﬂﬂe b x}ﬁ-andnt g::cfmun de la guerre,
Pourguay charger une autre terre

Des mauX que jé traine avec moy?

Agaste veut que je perisse,

Et lorwque gm ma perte il arme son courTouY,
Je croirois faire une mjustice

De I"étendre sur vous.



CHORUS

Your triumph is certain,

Victory, Lave, Victory.

The laver you wish to make happy
Is sure to be so through honour ;
Honour is the object of his desires.

Entracte

ACT THREE

The scene represents o place destined for the evocations of
Medea,

SCENE1
ORONTES, MEDEA
Ritournelle

ORONTES

The storm is viclent, it must have surprised you,
But without being alarmed, fet the floods roar;
I come to offer vou in Argos

An armed hand to defend you.

MEDEA

If through the exile the King imposes on me
Corinth frees itself from the funes of war,

Why should I burden another [and

With the evils I trail in my wake?

Acastes wishes me to perish,

And when, for my destroction he arms his rage,
1 think it would be ar injustice

To let it fall upon you.

CHOR

Sicher ist dein Triumph,

Sieg, Amor, Sieg!

Der Licbende, den du glicklich machen willst,

Ist sicher, sein Ghick durch Ruhm zu eérwerben,

Und der Ruhm ist der Geganstand seines Verlangens.

Entr'acte

DRITTER AKT

Ein Ort fir dis Beschwérungen der Medea

1. SZENE

QRONTE, MEDEA
Ritournelle

ORONTE

Der wiitende Sturm hat Euch woh! diberrascht.
Dach ohne Furcht labt die Wellen toben,

Ich biete Euch in Argos

Einen Arm, um Euch zu verteidigen.

MEDEA

Wenn mein Exil, das mir der Kanig gebisetet,

Kotinth vor des Krieges Schrecken verschonen kann,
Weshalb sollen auf einer anderen Erde

Diz Ubel lasten, die ich mit mir ziche *

Arkastos will meinen Untergang,

Und wenn er sich, mir zum Verderben, zur Rache rlistet,
Wiizde ich Unrecht begehen,

Sie auf Euch zu erstrecken.
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QORONTE

Le fier appareil de s armes

Me cause de foibles allarmes,

Pour les attirer contre moy,

Dans la vive ardeus qui me presse

Que Jason obtienne du Ray;

Que per 'hymen de lz Princesse,
Demain il couronne ma fov.

Alors dans mes Estats Jason pourra vous suivre,
Lt s vos ennemis veulent vous désunir,
1ls verront en cessant de vive

5i je <ay comme il faut punir.

MEDEE

Vous ignorez ce qui s¢ passe,

11 faut vous découvrir par quelle trahizon

On veut m'¢loigner de Jason.

1] faut vous faire voit jusqu'ol va ma disgrace;
Tremblez, Prince, mes maux enfin trop confirmez
En m'accablant retombent sur vous méme,

Jason me trahit, Jason ayme.

Et peutestre ést aymé de e que aymez.

ORONTE

Ciel? que me dites vous, je perdrois la Princesse,
Au mepris de mes veux elle aymeroit Jason
MEDEE

N'en doutez pas ma presence fes blesse,
Je fais obstacle & leur tendresse;
Clest [a de mon exil la pressante raison.

ORONTE

En vain je voudrods me le tuire,

On vous banrit mon hymen se differe,

J'ouvre lex yeux sur mon matheur;

Tout me le d]l.‘J 'en voy Ja certitode,

Qui 1'aurait cri que tant C‘msm.‘udc

D'edit payer It beaw feu qui regne dans mon coeus.

MEDEE

Souffrez-vous qu'on vous enteve
Ce cher objet de vos desins.

ORONTE

i cette trahison vous couste des soupirs,
Souffrirez-vous qu'elle s'acheve.



ORONTES

The proud splendours of his arms

Cause me little alarm

In drawing them upon myself,

In the buming srdour that presses me

For Iason to obtain fiom the King

That by the marriage of the fair Princess
He may tomormow crown my faithfulness.
Then Jason can follow you into my country,
And if your foes try to disunite you,
They will see, in ceasing to live,

That | know how to punish,

MEDEA

You do not know what is happening:
[ must reveal to you by what treason
They wish to send me sway from Jason,
You must see the extent of the disgrace.

Tremble, Prince, my woes, finally only too well confirmed.

In trushing me fall upon you as well:
Jason betrays me, Jason Joves,
And may be loved in returs,

ORONTES

Heavens! what are you telling me? 1 shall lose the Princess;

In contempt of my avowals, she Joves Jason T

MEDEA

Do not doubt, but that my presence offends them,
1 am an obstacle to their love.
There lics the pressing reason for my extle.

ORONTES

In vain wuul_d I try $o be silent about this:

You ar2 baniched, my marriage is postponed,

| open my eyes to my misfortune.

Everything tells me 0, I now see the fact.

Who would have believed that so much ingratitude
Would repay the fair fire that reigns in my heart!

MEDEA

Wil you allow them to tob you

Of the dear abject of your desires?
QRONTES

[f"L.‘lis 1reason Costs You sa many sghs,
Will you zllow it to run its full course?

5

ORONTE

Nur wenig firchte ich,

Dafs er eeine stolzen Walfen

Gegen mich richte,

lr{: der]G!ut. die mich verzehrt,

A ason vom Kdnig erlzngen,

Dmr meine Treus < %

Durch die Heirat mit der Prinzesan belohne,
So kana Jason Euch in mein Land folgen,
Und wollten Eure Feinde Euch trennen,

So werden sie, ihr Leben aushauchend, sehen,
Wie ich strafen kann.

MEDEA

hr wiit nicht. was hier vorgeht,

Ich mub Euch erdfinen, durch welchen Verrat

Man mich von Jason entfernen will,

Mud Euch die Tiefe meiner Ungnade zeigen;
Zittert, oh Prinz, di¢ allzu bestindigen Leaden

Die mich umbullen, befallzn auch Euch.

Jason verrit mick, Jason bebt.

Und vielleicht et thn digjenige, dis auch The hebt.

ORONTE

Himmel! Thr sagt, ich sollte die Prinzessin verlieren?
Meine Liebe verachtend, liebte de Jason?

MEDEA

Zweifelt nicht daran, meine Gegenwart start sie,
Ich bin ihren Zartlichkeiten ein Hindernis.
Dras ist der wahre Grund meinss Exils.

ORONTE

Wergebens wolite ich schwelgen,

Euch verbannt man, meine Yermihlung steht in Frage,
Ich 6ffne die Augen abey mein Unglick

Alles sagt's mir, ich sehe ganz klar,

Wer hitze dafh 50 viel U kbark

Des schine Feuer belohnt, des in meinem Herzen brenat.

MEDEA

Duldet ihe, da man Euch

Den tewren Gegenstand Eures Verlangens raubt?
ORONTE

Wenn dieser Verrat Each Seufzer kostet,
Wiirdet [hr dulden, daf et vollendet ward?
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MEDEE
(el plus sensible coup pouvois-je recevoir 7

TOUS DEUX

Non, dans un c@ur,

Quand {'Amour est exiréme,

Rien n'zpproche du desespeire

Drgstre trehy par ce go'on ayme,

Unissons nos ressentiments

Contee ces perfides amans,

Que Jason a mes fewx prefere la Princesse,
VEBUX Tavise

Son crime ne peut s'émler.

MEDEE

11 vient, mon ceur 5'émeut & reprend sa tendresse,
Elle en triompherz, lsisez-moy luy paeler,

SCENE II
MEDEE, JASON
Ritournelle pour lex Flutes

MEDEE

Wous sgavez Pexil au'on m'ordonne,

Wenez vous me dire en quels lisux

Lossque tout ey m'atendone,

Je dous fuir le couroux des Dieux ;

En vain j'irey par tout dans 'excez de ma peine,
D¢ cet injuste arrest Jeur demander raison;

Les crimes que 'y faits pour trop aymer Jason,
D I'Univers entier m'ont attiré la haine ;

La Thesszlie arme contre mes jours

Colchos atesolu mon trop juste supplice;

Le seul Jason me restoit pout secours,

Et ce Jason si cher permet qu'on me bannisse.

JASON

Appellez-vous exil le triste Eloignement

Quz I'hoaneur & souffir m'engage,

I'en ressens le coup en amant,

T'en gemis, je men fais un migourews tourment;
Maic je ne puis fen davantage:

Voulezvous que je quitte un Roy

(rui pour épargner vosie teste

Attend sans s’cbranler 'eclat de Ja tempests
(i remplit son peuple d'effroy ¥

Yoyons finir L guerze. & le coup qui vous blesse
Pour un ramps seulement nous aur: separez,



MEDEA
What more painful blow can I receive?

TOGETHER

No, when love is extrems

Ina heart 3

Nothing even approaches the despar

thci'rlé hctrufﬂgy the one wa love.

Let ug unite our sentiments

Agzuingt these perfidious lovers.

That Jason skould prefer the Princess to my love
toh from my love

15 a erime that cannot be equalled

MEDEA

He approaches, my heart is moved and regains its tenderness,
Which will triumpt. Let me speak to him.

SCENE 11
MEDEA. JTASON
Ritourneile for the flutes

MEDEA

You know that [ have been ordered into exile.
Have you come to tell me whither,

When ail here have abandones me,

I shall fies from the wrath of the gods?

In vain shall | go From place to place in the excess of my gnef,
Asking the reason for this unjust decree.

The crimes I committed for loving Jason too well
Have drawn down the anger of all the universe,
Thessaly arms herself against my Life,

Colchos has decided on my just chastisemant.
Only Jason remains as my help.

And this beloved Jason pc."n"ut.s my banishmeat.

JASON

Do you call it exile, this ;uevoas separation

That honeur makes me sutfer?

As 2 lover, | feel its blow,

1 groan under ir, it is a harsh torment to me.

But [ can do no more:

Would you that T Jeave 2 King

Who, to save your head,

Affronts, without trembling, the fury of the storm
That fills his people with terror?

Let us await the 2nd of the war and the tlow that wounds you
Will separate us only for a while.
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MEDEA
Weich tieferer Schlag kdnnte mich treffen?

BEIDE

Nemn, wenn eines Herzens

Liebe extrem ist,

Gibt es keine tisfere Verz\..erﬂung

Als den Verzat derer, die wir licben.

Vereinen wir unsere Rache

Gezen diese teulosen Lictenden.

Dadt Jason meiner Glut die Prinzessin varziehe,
ot die Prinzesin entzieht,

Es gibt kein griBeres Verbrechen,

MEDEA
Er kommt, s rihrt sich mein Herz und erfiillt sich von nevem

mit Zéirtlichkeir,

Sie wird tiumphieren, lafit mich mit thm reden.
2,SZENE

MEDEA, JASON

Rirornell fiir die Flaten

MEDEA

Tnr wibit, welches Exil mir befohlen ist.

Kommt I.hr M ZU sagen, wohin ich,

Wenn alle mich hier verlassen,

Var der Gétter Rache fliehen sall?

Vergebens ging ich umher n mem:;r nefen Pein

Den Grund dieses ung 21 erforscher,
Die Verbrechen, die 1ch aus ibesgrofier Liebe zu Jason beging,
Zogen mir den Hab des ganzen Unjversums zu;
Thessalien will meinea Tod,

Kolghis hat meine el ge[{]cﬂm Bestrafung beschlossen ;

Jason blieh meine einzige
Lind dieser ach so teure Jason eraubr meine Verbannung.

JASON

Nennt Inr Exil die traurigs Entfremdung

Die mir die Ehre zu Jeiden gebietet?

Ich ertrage sie als Lisbender,

Ich seuize, sie bedeutet mir fiefe Qualen;
Doch bin ich machtlos.

Wollt Ihe, dal ich einen Konig verlasse,

Der, um Eurer Kopf zu retten,

Ohne Zaudern des Sturmes Ausbruch erwartet,
Der sein Yolk in Schandern verseizt ?

Warten wir das Ende des Krieges ab und der Schiag, der Fuch trifft,

Wird une aur fir Kurze Zeit petrennt haben.
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MEDEE

Helas! pendant e temps je connois ma foiblese,
Quel ennuis vous me coiterez !

Je tiche i vaincre les allarmes

Que me cause un soupgon jalonx ;

Mais enfin malgré moy

Je wne couler mes larmes,

Ingrat, m:bandonnez-vous?

JASON

57l fuut de tout mon sang rachetas vostrs vie,
Je suis tout prest & Ie donmer:

Partager ies malheurs dont elle est poursuivie,
Est-ce 12 vous zhandonner?

MEDEE

Rien ne m'est plus doux que de croire
Tout 'amouz que vous me juez;

11 fait mon bonheur & ma gloire ;
Maks je parts & vous demeurez.

JASON

Je demeure 1l est vray ; mais guand on nows separe
Vous n'avez rien 4 redouter,

Partez, les vains efforts que lennemy prepare

Ne pourrent longtemps m astester.

MEDEE

11 faut donc me resoudre & c¢ dépert funeste,
Sputenez une guerre ol vOus serez vaingueur ;
Mais, conservez-moy vostTe cEur,

Cest Punique bien qui me reste,

Je ne men repers point, pour m'zrtacher & vous,
T'ay quité mon pays. abandonné mon pere,

On m'exile, & l'exil ne peut m'estre que doux,
8"l asseure & Jason la gloire qu'il espere.

JASON

Ah! c'est m'en dire trop, cessez de m'attendsrir,
Je ne me connok plus dans ce trouble terrible.

MEDEE

J'v consens, je veux bien estee seule & souffrir,
Un Heros ne doit pas avoir Fame seasible.

JASON

Je vous 1'ay défa dit, je sens tous vos matheurs,
Ce qu'z fait vostz2 amour, gravé dans ma memaire.



MEDEA

Alas! During this time T know my weaknass.
What woe you cause me!

1 endeavour e congusr the alarm

Jealous suspicion awakens in me,

[ngrate will you foxsa](“ me?

JASON

If with all my blood | must needs save your life
Tam prepared to give it all,

Sharing the misfortunes that pursus if,

Is that forsaking you!

MEDEA

Nothing is sweeter to me than to believe
All the love you swear 1o m2;

It makes my happiness and my honour;
But 1 am leaving and you remain behind.

JASON

I remain, it is true, but when we are seperated
You have nothing to fear;

(3o, the vain assaults the enemy prepares
Cannot keep me hers foz long.

MEDEA

5o I must resolve m)"SBLf to this fatal departure.
Support 2 war in which you will be victonous,
But preserve vour heart for me,

It is the r_m]y valuabie possession remaining to me.
I ta be anited with you

Tleft my co , abandoned my fathes;

Iam exiled, and axile can anty be sweet

If it assures Jason of the gloty he hopes for.

JASON

AR! You say too much; stop moving me.,
1 no longer know myzeif in this terrible agitation.

MEDEA

I conzent, I will be the only one to suffer;
A hero should not have a tender soul

JASON
I have already told you, 1 feel 2ll yvour woes.

What your love has done is engraved in my memory.
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MEDEA

Ach, ich kenne meine Schwi
Wieviel Sorge werdet Ihr mir inzwischen kosten

Ich versuche, meiner von cifersichtigem \-{:rd.as.ht
Geschapften Besorgnis méchtig zu werden.

Doch otz allem

Finle ich meine Trinen rollen,

Undankbarer, wollt [ mich verlassen?

JTASON

Konnte ich zum Preise meires ganzen Blutes Euer Leben retten,
Wit ich bereit, e¢ zu vergsben.

Das Ungitick, das Euch verfolgt, mit Euch zu teilen,

Heigt das, Euch zu verfassen ?

MEDEA

Nichts ist mir siser als der Liche,

Die Thr mir schwort, Glauben 21 schenken.
Sie ist mein Gliick vad mein Ruam,
Dach gehe ich und Ihr bleibt hier.

JASON

Wahr ist's, ich bleibe ; doch habt Ihr nichts

Yon dieser Trennung 2u befircheen,

So geht ; die zwecklosen Angriffe, die der Feind vorbereiter,
Werden mich nicht lange zurickhalten.

MEDEA

S0 mub ich mich zu dieser unseligen Abreise anschicken,
Untersriitzt einen Kindg, dessen Sieger Thr sein werder,

Doch erhaltet mir Ever Herz,

Es 1st alles, was mir bleibr

Ich bereue nichts ; um Euch zu folgen

Verliefh ich mein Land, meinen Yater,

Man verbannt mich ing Exif und das Ex kann mir nur i sein,
Wenn ¢5 Jason den Ruhm versichert, den ez erhofft.

JASON
Ach, zuviel geredet ; erweicht mich nicht

larger.
Ich kenne mich selbst nicht mehr in disser schrecklichen Verwirmung.

MEDEA

Ich willige ein ; gerne will ich aleine eiden.
Ein Held dar{ keine zarte Seele haben.
JASON

Schon sagte ich's Euchy, ich fihle Ever ganzes Ungiick mit,
Dank Furer Liebe, die in mir gemeifelt jst.
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Adiew, je ne puis plus sofitenir vos douleurs,
Et je dois me cacher vos pleurs
Si je veux en suver ma gloie,

SCENE I

MEDEE, seule

Quel prix de mon amou, que! fruis de mes Torfaits,
Il eraint des pleurs qu'il ny'oblige 2 repandre
Insnsitle zu fou le plus tendre

Qu'on ait vew s'allumer jamais ;

Quand mes sougirs psuvent suspendre

Linjustice de ses projets ;

Il fuit pour ne pas les entendre.

Jay forcé devant luy cent monstres & se rendrs,
Diars mon coeur 00 regnoit une tranquille pais.
Tokjours prompte 3 tout entreprendre

Tay sceu de la nature effacer tous les traits,

Les mouvements du sang ont voult me surprendre,
T'ay fait gloire de m'en deffendse,

Et l'oudly des serments que tent fols d m'a Faits;
L'engagement rouveau que l'amour luy fait prendrs,
L'cloignement, 'exil, font les tristes effets

De hommage eternel que j'en devois attendrs:
Quel prix de amour, quel fruit de mes forfaits!

SCENE Iv
MEDEE, NERINE

MEDEE

Croiras-tu mon malheur? helas! Jason luy-mesee,
L'infidells Jason me presse e partir.

NERINE
Ah! pardez-vous d'y consentis,

Arcas sgait son secret, il m'ayme,
Et de sa perfidic il vient de m'avertir,

Son hymen avec la Princesse par Iz Roy méme est ameste,

Et vostre exil n'est qu'une addresse
Pour mettte contte vous ses jours en seureté,

MEDEE

Dicux témoins de la foy que I'ingrat m'a donnée,
Spuifrirezvous ret hymengs.

Préfude



Farewell, | can no longer bear your grigf,
And | must hide from your tears
if 1 will preserve my honour.

SCENE 11

MEDEA, alone

What a price for my love, what fruit of my crimes!

He fears the teats he forces me to shed,

Unfeeling towards the most tender glow

That has ever b2en kindled

When my sighs could susperd

The injustice of his projects,

He flees so as not to hear them,

I forced 2 hundred monsters to surrendet before him,

In my heart where once calm peace reigned,

Always prompt 1o undertake anything,

1 succeeded in effacing all the traits of nature,

The commetion of my blood tried 1o take me by surprise,
1 made it 2 point of honour to defend myself,

And the oblivion of the hundredfold vows he made to me,
The new engagement that love made him make,

Distance, exile. these are the sad results
Of the eternal tribute that [ was to ex

What a price for my love, what fruit m): crimes !

SCENE IV
MEDEA, NERIN&

MEDEA

Will you believs my woe? Alas! Jason nimself,

Unfaithful Jason presses me to go.

NERINA

Ah! beware of consenting,

Arcas knows his secret. He joves me

And has just warned me of his perfidy.

His marriage to the Princess has been decreed by the King
And your gxile is no more than a ploy

To safegeard his life against you.

MEDEA

Gods, witnesses of the vows the ingrate swore,
Will you suffer this marriage?

FPrelude

humself,
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Adieu, nicht linger kann ich Ewr Schmerzen mehr ertragen,
Und mu mir Eure Triner verheimlichen,
Will ich meine Enre retten.

3.5ZENE

MEDEA, alleine

Welcher Preis meiner Lisbe, welche Frucht meiner Yerbrechen,
Er firchtet die Trénen, die er mich 2u vergieben zwingt,
Ungeriihrt vom zértlichsten Feuer,

Dias man jemals sich entzinden sai.

Wenn meine Seufzer seine Unigerechtigheiten

Aufzuhalten vermiigen,

Fliichtet er, um sie nicht zu hiren,

Vor seinen Augen zwang ich hundert Ungeheuer, sich zu ergeben,
In meinem Herzen, wo stiller Frieden hersschte,

Stets zo sllen Taten bereit,

Verstand ich, die Zeichen der Natur zu léschen.

Des Blutes Wallungen wollten mich iiberraschen,

Mein Ehrzeiz bewahrte mich davor,

Und das Vergessen seiner Schwilre, die er mir hunderimal schwur,
Die neuen Bande, die ihn die Liebe flechien Lisf,

Die Entfernung; das Exil, sind das die traurigen Zeichen
Ewiger Verehrung, die ich von itm erwarten kann?

Welcher Preis meiner Liebe, welche Frucht meiner Verbrechen!

4. SZENE

MEDEA, NERINA

MEDEA
Kannst du mein Ungliick glawben? Ach, selbst Jason,
Der ungetreus Jason drangt mich zur Abfahrt,

NERINA

Ach, hiitet Ench, einzuwilligen.

Arcasg, der mich liebt, kennt sein Geheimns,

Und hat mich aufgeklart iiber seine Treulosighsit

Seine Vermihiung mit der Prinzesin wurde vom Kinig sslbst
Und Euer Exil ist nur eine List,

U sein Leben vor Euch in Sichacheit zo bringen.

MEDEA

Gétter, Zeugen des Versprechens,
Das der Undankbare mir se@cben hat,
Duldet Thr diess Vermahlurg?

Frélude

beschlossen,
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Crenest fat, on m'y force, il faut briser les neguds
Qui m'atiachent & ce parﬁ

Puisque mon desespoir n'a tign qui l'intimide,
Woyons quel doux suceez SUivia ses nouveaux feux.
A qui cherche 3 mort je puis estre barbare,

La vengeante doit seu] occuper tous mes soins
Faisons tomber sur luy les maux gu'on me prepare,
Et que le crime nous separe,

Comme Ic crime nous 3 joints.

NERINE

Avant que d'éclater, rappele? dans son ame
Le souvenir de sa premiere flime.

MEDEE

Malgré sa noire trahison,

Je s2ns que ma tendresie est odjours la plus forte
Mais Corinthe, le Roy, la Princesse, Jason,

Tout doit trembler 5 j& m'emports

N'en: delibsrons plus;

Vous qui m'obeizsez,

Esprits & me plaire empressez,

Volez, apportez-moy cette roze fatale

Queje destine & ma Rivale.

11 parott icy dex Esprits en Dair gui disparoissent Qussirgt.
Des poisons que iV veux verser

Je suspendray la vialence,

Etje nie les feray servir 4 ma vengeance

Que quand je m'y veray forcer.

NERINE

Die ba pitié vous pourrez vous deffendre,
En punissant Teson craienez de vous punit

MEDEE
Retire-toy, tes yeux ne pourroient sofitenr

L’horreur qu'icy je vais repandre.
SCENEY

MEDEE

Préiude

MEDEE

Noires filles du $1yx,



It 15 done, [ am forced to doit, | must break the knots
That attach me to this parfidious man;
For my despair has no power to intimidate him,

Let us see what sweet success will follow nis new love.
Towards him who seeks my death [ can be barbarons,
Vengeance alone must occupy all my thoughts.

Let the evils prepared for me fzll upon him,

And let crime separate us,

As crime onge joined us.

NERINA

Before paleashing your fury, recall to his mind
The memory of fs first fire.

MEDEA

Diespite his black treason

1 feel that my tenderness is seill the stronger;
But Corinth, the King, the Princess, Jason,
All must tremble if 1 am cargied away.

Let us daliberate no longer.
You who obey me,

Hasten, spinits, to my pleasure,
Fly, bring me the fatal obe
That | destined for my rival.

Here spirits sppear in the oir and then dissppear.

The violence of e poisons | shall pour upon i
I shall suspend

And make them serve my vengeance

Only when [ am forced,

NERINA

You can defend yousself from pity;
In punishing Jason take heed you ‘éo not punish voursalf.

MEDEA

Withdraw, vour eves will not be ahle to bear
The horeor that I shali wreak here.

SCENE Y
MEDEA
Preiude

MEDEA
Blzck maidens of the Styx,
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Genug jetzt, man zwingt mich, ich mub die Bande zerreifien,

Die mich mit diesem Ungetreuen verbinden,
Da meine Verzweiflung ihn nichi rihren kann,

Sehen wir zu, von welch siSem Erfolg seine ague Flamme gekrint ist.

Fiir den, der meinen Tod will, kann ich zur Barbarin werden,

Dcc Racile allein will ich mich widmen.

, das mir beschert ist, soll {iber ihn kommen,
Das \'er'l'.\rechen soll uns trénnen,
Wie une das Verbrechen versint hat.

NERINA

Bevor es zum Ausbrich kommit, bringt
Seinem Herzen Eure 2rste Licke in Erinnerung.

MEDEA
Trotz seines finsteren Vermats,

Fithie fch, dafl meine Zartlicnkeit immer nach stirkes st

Dach sollen Korinth, der Kénig, die Prinzessin und Jason
Zittern, wenn der Zorn mich hinrelist,

Genug beraten,

The, die Thr mir gehorcht,

Ths Geister eilt ewch, mir zu gefallen;
Fliegt, brint tir das fatale Kleid,

| Das ch meina1 Rivalin zubestimme.

Geister erscheingn in der Luft, um sofort wieder zu ver-
schwinden

Die Macht dieser Gifte, dis ich verstreuen will,

Lege ich in die Schwebe

Und laf sie nur meirsr Rache dienen,

‘Wenn ich dazu gazwungen werde.

NERINA

| Var Mitleid kinat Thr Euch bewahren,

Indem The Jason straft, straft Thr Euch selbst.
MEDEA

Zich dich zurick, deine Augen Konoeén nicht das Grawen ertragen,

Dias ich hier verbreiten werden,

5.8ZENE
MEDEA
Frélude

MEDEA
Schwarze Tochter des Styvx,



Divinitez terribies, .
Quittez vos affreuses prisons,

SCENE VI

MEDEE

Venez mesler & mas poisons

La dévorante ardenr de vos feux invisibles.

£ paroit tout & coup une Troupe de Demons.

LAJALOUSIE & LA VENGEANCE

L Eafer obeit & ta voix,

Commande il va suivre tes loix,

MEDEE

Punissons d'un ingrat la perfidie extresme,

Qur'il souffre, 5l se peut, cent tourments & la fois
En voyant souffrir ce gn'il aime.

LA JALOUSIE & LA VENGEANCE

L’Enfer obeit & ta voix,

Commande il va suivre tes loix-

Lez Demong Aériens apportent la Robe.

SCENE VI

MEDEE

Je voy le Don fatal qu'exige ma Rivale,
Pour le rendre funeste il est temps, faisons choix
Dres sucs Ies plus mortels de la Rive infernale.

LAJALOUSIE & LA YENGEANCE
L'Enfer abeit 4 ta voix,

Commande il va suivre tes loix.
Premier Alr pout les Demons

Let Demaons epportent une Chaudiere infenale, dans laquelle
ils jettent les herbex qui doivent composer le poison, dont
Médée a besoin pour empoisonser i robe.

MEDEE

Dieu du Cocyte & des Royaumes sombzes,
Roy des piles ombres,
So1s attentifl & mes enchantements,



Fearful divinities,
Quit your awful prisons.

SCENE V1

MEDEA

Come to mix with my poisons

The devouring heat of your invincible fires.
Suddeniy ¢ troop of demons sppears.

TEALOUSY AND VENGEANCE

Hell oheys your call,

Command, he will follow your decrees,

MEDEA

Let us punish the extreme perfidy of an ingrate,

Let him suffer, if he can, a hondred torments at ongce
In sezing her whom he loves suffer.

JEALOUSY AND VENGEANCE

Hell obeys your call,

Command, he will follow your decress.

The demons af the oir bring the robe.

SCENE VII

MEDEA

1 see the fatal gift my rival demanés;

1t is time to render it deadly. Let us chooss

From among the most poisonous juices of the infernal shore.
JEALOUSY AND VENGEANCE

Hell obeys your call,

Command, he wili follow your decress.

First Air af the Demons

The Demony bring an infernal couldron info which they throw

the herbs that compese the poison which Medea needs fo
poison the robe.

MEDEA

God of Hades and the dark realms,
King of the pale shades,
Hearken to my spells.
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Grausams Glrnts
Verlatit Eure y:'.h.reck_lchcn Kerker.

6.SZENE

MEDEA

Kommt, mischt unter meine Gifte

Die verzehrende Glut Eures unsichtbaren Feuer.
Hloezlich erscheint eine Truppe von Dameonen.

DIE EIFERSUCHT UND DIE RACHE

Dig Hélle gehorcht deiner Stimme

Befehle, gie folgt deinen Gesetzen.

MEDEA

Bestraft werden soll die grofe Heimtiicke eines Undankbaren,
Erleide er, wenn s geht, pleichzeitig hundert Qualen,

Wenn ey die leiden eht, die e Hebt.

DIE EFFERSUCHT UND DIE RACHE

Die Hallz gehorcht deinet Stimme
Befehle, sie folpt deinen Gesetzen.

Die Démonen bringen das Kleid.

7.8ZENE

MEDEA

1ch sehe das fatale Geschenk, wonach meine Rivalin verlangt,
Zeit ist o5, die tdtlichen Sifte der hollischen Kists zu wiblen,
Um seine Witkung verhesrend zu machen.

DIE EIFERSUCHT UND DIE RACHE

Die Hille gehorcht deiner Stimme,
Befehle, sie folgt deinen Gesetzen.

Premier Air pour les Demors
Die Ddmonen bringen einen Hexenkessel und werfen Krduter
I!mem. d‘ne Medea fir die Vergiftung des Kleides braucht,

MEDEA

Gott der Unterwelt und der finsteren Reiche,
Kénig der blaben Schatten,
Neige dich iiber meinen Zauber,



86

Pour m'assurer qu'Hecate msst propice,
Que I'Aveme fremisse,
Et fassc tout trembler par ses mugisements.

On entend un bruit souterrain.

L'Enfer m'a répondu, ma victoire est certaine.

Naissez, monstres, naissez, tous mes charmes sont Faits,
D "um.-sr.e puisnﬂ par une mort soudaine

Faites-nous voir les prompts effets.

CHCEUR

Naissez, monstres, naissez, tous les charmes sont faits,
Du funeste poison par une mort soudaine
Faites-nous voir les prompts effets.

Pendant ce chaur les Monstres mz;rswe.r‘ d 65 que les
Deemons ont répandu du poison de I Chaudiere sur eux, iy
languissent & mewrent.

Tout répond & nostre envie,
Les monstres perdent lavie.

Me;e'éz prend du poison dans [¢ Chaudiere, & le répand tur la
robe.

Seconde Entrée des Demons

LA JALOUSIE & LA VENGEANCE

Non, nan, les plus heureux amants,
Aprés une longue csperance,

N'ent des plaisirs qu'en appatence,
En voulezvous de charmants?
Cherchez-les dans Ja vengeance.

CHEUR

Non, non, les plus heursux amants,
Aprés une longue esperance,

N'oat des plaisirs qu'en sppasence,
En voulez-vous de charmants?
Cherchez-les dans ia vengeance.

MEDEE

Vous avez servy mon courroux,
C'est assez, retirons-nous.

Medée emporte la robe & les Demons disparoissent.
Interméde



To assure that Hecare is propitious,
Let the gatz: of Hell tremble
And make everything shake with its rumbling.

A noise iz heard benegth the ground.

Hell has znswered me, my victory s certain.

Come forth, monstess, come forth, all my spells are cast;
Let us see the prompt effects

Of the deadly poison by sudden death.

CHORUS

Come forth, monsters, come forth, all our spells are cast;
Let us see the prompt effects
Of the deadly poison by sndden death,

During this Chorus the monstérs come forth and after the
g_emom’ have sprinkied poiton or them they longuish and
.

All answers to our desire.
The monsters all expire.

Medea tokes poison from the cauldron and spreads it om the

robe.
Second entrance of the Demons

JEALQUSY AND VENGEANCE
No, no, gven the happiest lovers,
After enduring hope,

Enjoy therr bliss only in show,

Do you want to taste true pieasure?
Seek it in revenge.

CHORUS

No, no, even the happiest lovers,

After enduring hope,

Enjoy their bliss only in shaw.

Do you want to taste true pleasure?

Seck it in revenge.

MEDEA

You have served my fury,

It is enough, let us retire.

Medea takes away the robe and the Demons vanish.

Interlude
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Damit Hekate mir giinstig sei
Und der Avernus zittre,
Und alkés durch sein Getése arbeben 28t

Man hort ein unterirdirches Gerdusch,

Die Helle hat geantworter, sicher ist mein Sieg.

Kommt hervor, ihr Ungetimer, mein Zauber hat gewirkt,
Zeigt uns durch einen jahen Tod

Dres verheerenden Giftes prompten Sieg,

CHOR

Kommt hervor, ihr Ungetimer, mein Zauber hat gewirkt,
Zeigt uns durch einen jahen Tod
Des verheerenden Giftes prompten Sieg.

Wahrend disses Chores werden die Ungetiimer geboren, und
nachdem die D3t Gift aut dem tber sich
verstreut haben, verenden sie.

A]_.Izs folgt unserem Verlangen,
Die Dimonen verlieren ihr Leben.

Medea rimmmt Gift und verstreut ez dber das Kleid.
Seconde Entrée des Demons

DIE EIFERSUCHT UND DIE RACHE

Nein, nein, die glicklichen Liebenden

Haben nach langer Trennung nur Freuden zum Schein.
Wolit Inr charmante Freuden?

8o sucht sie in der Rache.

CHOR

Nein, nein, die glicklichen Liebenden

Hgben flach langer Trennung nur Freuden zum Schein.
Wollt Ihr charmante Freuden ?

S0 sucht sie in der Rache.

MEDEA

Ihr habt meines Rache pedient

Genug jetzt, ziehen wir uns zurick.

Medea nimmz das Kield mit und die Dimonen verrchwinden.

Interméde
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ACTE QUATRIEME

Le Theatre reprecente l'teant-cour d'un Falois, & un jardin
magnifique dans ke fonds,

SCENE 1
Preélude
JASON, CLEONE

CLEONE

Jamais on ne 1'a vit 5i balle.

La Robe de Médés augmente ses appas,
Et dans I'éclat qu'elle répand sur elie,
11 faut estre sans yeux

Pour ne "admizer pas.

JASON

A peine dans ses mains cette Robe estre mise,
Et défa la Princesss a voulu s'en parer.
CLEONE

L agrément qu’elle en seait tirer,

Vous causera de Ls surprise,

Elle paroist, voyez quel ir de majesté,
Anime et soiitient sa beaute.

SCENE I
CREUSE. JASON, CLEONE

JASON

Ah! gue d'ttraits! que de graces nouveHes!

A voir ce vif éclat que mes yeux sont contents!
Des fleurs que preduit le Printemps

Les couleurs ne sont pas si belles.

Ah!que d’stteaits! que de graces nouvelles!

CREUSE

81 j'ay quelques attraits zssez vifs pour toucher,
§'ils brillent plus qu' I'ordinairs,

Cet avantage ne m'est cher

Que par la gloire de vous plaire,



ACT FOUR

The scens represents the forecourt af o Palsce with 5
magnificent garden in the background,

SCENE I

Prelude
JASON, CLEON

CLEON

Naver have we seen her so [ovely,
Medea's robe 2ugments her beauty,

And with the radiance it spreads over her,
(ime must have no eves

Not to admire her.

JASON

Hardly had the robe been put into her hands,
But the Princess wished to adorn hersell with it.

CLEON

‘Tne ornament she takes from it
Will cause you sntp:(se

She comes, see what air of majesty
Enlivens and sustzins her beauty,

SCENE Il
CRETSA, JASON, CLEON

JASON

Al What enchantment ! What new graces!

How happy my eyes are to s2e this dazzling radiance!
The calaurs ofs;:fmg flowers

Ase not so fair,

Ah! What enchantment ! What new graces!

CREUSA

17T have some charms strong énoagh to move,
If they shine mose than usually,

This advantage is dear to me only

Becauss of the henour of pleasing you.
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VIERTER AKT

Der Vorhof eines Palastes mir einem prachrvollen Garten im
Hintergrund.

1. SZENE

Fréfude
JASON, KLEONIS

KLEONIS

Nie hat man si¢ so schin gesehen.
Medeas Kleid sle1gerl nech ihre Anmut,
Man midte blind sein,

Um den Glanz, den cs ihr verleiht,

Nicht zu bewundem.

JASON

Kaum geriet das Kleid in fhre Hinde,
Waollte die Prinzessin sich schon damit schmicken.

KLEONIS

Die Zierde, dis sie f.araus Zu gewinnen versteht,
Wird Euch Gberraschen

Sie kommt, sehaut welch’ hehrer Schein

Thre Schdnbeit belebt und trag:.

2. SZENE
KREUSA, JASON, KLECONIS

JASON

Ach! Welcher Zauber! Welche neuen Reize!

Wie erfreusn sich meine Aupen beim Anblick dieses Glanzes!
Die Blamen des Frihlings

Haben nicht ebenso schone Farben.

Ach! Welcher Zauber! Welche neuen Reize!

KREUSA

Wenn ich einigs Reize besitze, die zu riihren vermbgen,
Und sie mehr als gewShnlich phinzen,

Ist mir dieser Vortell nur tauer

Darch den Ruhm, Euch zu gefallen.
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JASON

Quels feux brilants dans un ceur
Cette assirance fait naitre -
Nont-ils pas assez dardeur,

Et cherchez-vous & 'accroistre?

CREUSE

Si cette asdeur sz. s'augmenter,

Croyez-vous qu'en vouloir bomer la vialeace
Ce ne soit pas une offence

Capable de m’irriter 2

D'un amowr qui se ménage

Les copurs tendres sont blessez,

Malgré les veBux empeessez.

Qi m'assiirent vitee hommage,

Pouvant m'aimer davaniage

Vous ne m'zimes pas smz.

JASON

Non, jamais tant 4"amour, jamais flame si belle
N'embraza le ceur d"un amant.

CREUSE

C'est pew &'y voir un sort charmant,
Son ardeur doit estre eternelle.

JASON

AR j'en fais icy le serment,

Puisse 'amour dans sa juste colere

Exercer contre moy sa plus grande ngueur,
Si jamais il trouve mon UL

Détaché du soin de vous plaire.

ENSEMELE

Puisse 'amour dans sa juste colere

Exercer contre moy sa plus grande nguewr,
Si jurnais il trouve mon ceur

Détaché du sain de vous plaire.

CREUSE

ey finit a mgm un entretien s doux,
Mais le Prince d Argos s'avance,

Et son unpomm Presenie

Me force al'eloigner de vous.



JAS0N

What burning fire in a heart

This assurance calls forth !

Does it not already have heat encugh,
But that you seek to increase it?
CREUSA

If this ardour is capable of increass,
Do ¥ou not think that to lirmit its force
Would be a crime

Czpable of offending me?

Tender hearts are hurt

By a love that is sparingly doled out.
Diespite the urgent vows

That your homage makes me,
Capable of loving me mare,

You do not love me enough,

JASON

Mo, never has so much love, never has so fair 3 flame

Set a lover's heart ablaze,

CREUSA

It is not much to see in that 2 beguiling fate:
1

Its ardour must be eternal.

JASON
Ah!l here take a vow
May love in its just anger
Unleash against me its worst asperities
If ever it should find my heart

ving off from caring to pleass you.
TOGETHER
May love in its just anger
Unleash against me its worst asperities
If ever it should find my heart
Leaving off from caring to please you.

CREUSA

Here our sweet conversation regretfully ends;

But the Prince of Argos 2pproaches
And his importuning presence
Forcss me to take Jeave of you.
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JASON

Welch glihende Flammen erweckt
Diese Beteuerung in meiner Brust:
Sind sie nicht schon feurig genug,
Dafl The versucht, sie zu stigemn?

KREUSA

Wenn disses Feuer sich steigern kann,

Glaubt Ihr nicht, daf, seine Gewalt begrenzen zu wollen
Fine Kriinkung ict,

Die mich erziimen kinnte?

Von Liebe, die sich schont,

Werden zarte Herzen verletst

Trotz der inbrinstigen Liete,

Diz Eure Huldigung mir versichert,

Wenn Ihr mich nicht noch mehr lichen kénnt,

Liebt Ihr mich nicht genug.

JASON

Nein, nierals kat soviel Liehe, niemals hat solch” schéne Glut
Das Herz eines Licbhabers entflammt.

KREUSA

Es ist 20 wenig, um darin ein verlockendes Los zu sehen
Seine Glut mub unverginglich sein.

JASON

Ach! Hier schwire ich den Eid:

Moge die Liebe in gerechtem Zorn .
Gegen mich ihre unerbittlichste Strenge richten,
Wenn jemals mein Herz

Abls8t von der Sorge, Euch zu gefallen.

ZUSAMMEN

Mogz die Liebe in gerechtem Zorm

Gegen mich ihre unerbittlichste Strenge richten,
Wenn jemals mein Herz

Ablifit ven der Sorge, Euch zu gefallen.

KREUSA
Hiez mub leider dieses sifle Gespriich enden -
Det Prinz von Argos nzhert sich,

Und seine aufdringliche Gegenwart
Veranlalit mich, mich von Euch zu entfernen.
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SCENE 1T
Prelude
ORONTE, JASON

ORONTE

Sitost que je parods la Princesse vous quitee,
Moo amour s'en doit allarmer.

JASON

Elle conneist trop bien le prix du way mente
Pour ne pas voir &n vous o6 qu'll faut admirer.
ORONTE

Chuand sur un espoir legitine

On peut s flaver d'estre hereux,
Pour satisfaite un ceour bien amoureux
Est-ce awsez que de Pestime!

JASON

La Princesse a de quoy rendre vos feux constants,
Aymez, on obtient tout du temps.

ORONTE

Non, dans la froideur extréme

Je voy le refus de mon coeur,

Quelque Rival se cache, elle ést aimée, elle ayme,
Je pourray décowvtir ce trop heureux vaingueut |
Et mon bras disputant cette noble victoire,

Fera voir qui de nous en merite 1 gloire.

JASON

L'Amour promet souvent plus qu'il ne peut tenir,
ORONTE

Jugez misux dun zmznt qué le mépris outrage,
84l forme une entreprise il sgait 1z sofitenic.
JASON

Vous sgavez & quels soins 2 queste icy m'engge,
Les trotpes, quisnjom:l'hu}' ait assernbler le Roy,
Nattendent plus gue may.



SCENE I
Prelude
ORONTES, JASON

ORONTES

As soon as [ appear the Princess leaves you;
My love should be alarmed.

JASON

She knows too well the valus of true merit

Not 1o se2 in you what needs must be admired.
ORONTES

When with a lawful hope

One flatters oneself to be happy,

Is it enough to content a loving heart
To be esteemed?

JASON

The Princess posesses something te make yous fire constant.

Love - one obtaing everything in time.

ORONTES

No, in her extreme coldness

1 see the rejection of my love.

Some rival conceals himself, she is loved, she loves.
Could I but discover this too happy congueror,
And my arm, disputing this noble victory,

Would show which of us deserves the honour.

JASON

Love often promises mare than it can hold to,
ORONTES

Judge rather that a lover outraged by scom,
When he has undertaken something will sustain it.
JASON

You know to what concerns the war heze commits me;
The troops the King has mustered today
Are waiting only for me.
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3.8ZENE
FPrefude
ORONTE. JASON

DRONTE

Sobzld ich erscheine, verlifit Euch die Prinzessin |

Meine Liebe kat Grond zur Beunruhigung.

JASON

Sie kennt allzo gut den: Wert des wahren Verdienstes,

Urn nicht in Euch das zu sehen, was bewundart werden mus,
QRONTE

Wenn in gerechtfertigter Hoffnung

Man sich rihmen dasf, glicklich zu sein,
Kann e sinem liebenden Herzen genigen,
Nicht mehe als peachtet zu sein?

JASON

Die Prinzessin ist imstande, Eure Glut standkaflt zu machen ;
Ligbt weiter, man bekoment alles mit der Zeit.

ORONTE

Nein, in ihrer tiefen Kilta

Sehe ich die Ablehnung meimer Licbe,

Irgendein Rivale versteckt sich ; sie wird geliebt, sie liebt.
Konnte ich diesen allzu glicklichen Sieger entdecken,
Wirde meine Hand, um diesen erhabenen Sieg wetteifernd.
Zeigen, wer von uns ihn verdient.

JASON
Die Liebe verspricht oft mehr ak sic halten kann.

ORONTE

Glaubt eher von einem Liebhaber, von Schmach verletzt,
Dafb er zu verteidiger verstzht, was er unternommen hat.
JASON

Ihe wifit, welche Sorgen der Krieg mir suferlegt;
Die Truppen, die der Kénig heute gemustert,
Warten nur noch zuf mich.
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SCENE IV
MEDEE, ORONTE, NERINE

QRONTE
Vos soupcons estolent vrays,

J'zy veu moy-mesme Finexcusable trahison

Chui doit estre le prix de vostre amour extréme,
Tzy lew dans ie ceeur de Jason,

11 seduit [z Princesse, il 'ayme,

De tant de perfidie, 6 Ciel, fais-nous ralson.

MEDEE

Eitl le Ciel & ses veeux favorable,

Ne craignez point cet Hymen odisix,

Au pouvoir de Médée il n'est rien de s&mbhhl&.
Elle asservit fa terre,

Elle commande aux Cieux,

Je tiens la foudre suspendus;

Mais si Créon ne cede pas,

Il verra quelle peine est dens

A qui se fait le soiitien des ingrats,

ORONTE

Pardonnez & ma foiblesse,
L'amouwr 2 scew m'engager,
Un Justs couroux vous presse,
Mais & ne rien ménager,

Le plaisic de vous vanger

Me rendsa-t'il 1 Princesse?

MEDEE

Je me declare pour vous,

Jzmais, quoy gue puissent faire es Dieux,
Créuse & son pere,

Jason n'en serz I'époux.

Laissez-may seulement, dans ce que Je medite,
Tay besgin de calmer le trouble qui m'agite.

SCENEV
MEDEE, NERINE
MEDEE

Dol me vient cette hormeur; est-re i moy de trembler?

Preste & punir la criminelle flime
Qui cause les ennuie dont on m'sse accabler,
Puise me souvenir que je suis mere & femme?



SCENE IV
MEDEA, ORONTES, NERINA

ORONTES

Your suspicions were justified ;

1 kave seen for myself the unpardonable treason
Which is the reward of your great love.

I have read in Jason's heart:

He beguiles the Princess, he loves her.

0 Heaven! Avenge so much perfidy !

MEDEA

Were heaven itself to favour his desires,
Fear not this odious marriage,

Nothing resembles the power of Medea;
She subdues the earth,

She commands the heavens,

1 hold the lightning in suspense.

But if Creon does not give way,

He will see what punishment iz due

To him who supports the ungrateful.

ORONTES

Pardon my weakness:

Love has induced it.

A just fury drives you,

But in truth,

Will the joy of avenging yourself
Bring the Princess back to me?

MEDEA

1 declare before vou

That never, no matter what the gods,
Creusa and ker father might do,

Will Jason be her hushand.

Lezve me alone. With what 1 meditate
I'need to calm the turmoil that shakes me.

SCENE ¥
MEDEA, NERINA

MEDEA

Whence comes this horror ! Is it [ wha should tremble?
Ready to punish the criminal fire

That cavses the woes that are heaped upon me,

Can I recall that 1 am a mother and a wite?
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4. SZENE

MEDEA, ORONTE, NERINA

ORONTE

Euer Verdacht ist begriindet :

Ich habe selbst den unverzeihlichen Verrat gesehen,
Der Eurer grofen Liebe Belohnaung ist.

Ich habe in Jasons Herz geschaut -

Er verfinrt die Prinzessin, ér liebt sie,

O Himmel, gib uns Rechenschaft iber eine solche T

MEDEA

Selbst wenn der Himmel seiner Liehe glinstig ist,
Befirchtet nicht diess verhafite Vermihlung;
Nichts gleicht der Macht Medeas;

Sie unterwirft die Erde,

Sie befichlt dem Himmel,

Ich halte den Blitz auf.

Aber wenn Kseon nicht nachgibt,

Wird er sehen, welche Strafe

Den Beschiitzern der Undankbaren gebithrt,

ORONTE

Verzeiht meing Schwiche,

Die Liebe hat mich dazu geflihr ;

Ein gerechter Zom treibt Euch,

Doch, wenn Thr keine Schonung kennt,
Wird die Genugtuung, Euch zu Tichen,
Mir die Prinzessin wiedergeben?

MEDES

Ich verspreche Euch,

Niernals, was die Gatter,
Kreusz und ihr Vater auch tun,
Wird Jason iir Gatte,

Lait mich allein : fir mein Vorhaben
Mufs ich die Unruhe, die mich bewegt, besinftigen.

5. 8ZENE

MEDEA, NERINA

MEDEA

Woher kommt dieses Entsztzen ? Bin ich es, die zittern soll ?
Bereit, die frevelhafte Leidenschaft zu bestrafen,

Die den Verdruf verursacht, den man mir zu Last legt.

Vermag ich mich daran zu erinnern, dal ich Mutter bin und Frau 7
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NERINE

Ses yeux sont égarez! ses pas sont incertains!
Dieux! détournez ce que je crains.

MEDEE

Non, & la pitié je dois estre inflexible,

Jason méprisera mon desespoit jaloux,
Venez, fureur, je m'abandonne & vous.

Je prens une vengeance épouventable, hormible !
Maic pour voir son supplice égzler mon couroux,
C'est par V'endroit le plus sensible

Qu'il faut porter les demiers coups.

SCENE VI
CREQN, MEDEE, NERINE, Gardes

CREON

Vos adieux sont-ds faits? le murmure augmente,
Clest aprir les esprits que de ne ceder pas,

D'un peuple qui vous fait sortis de mes Estats
Craignons la furear insolente.

MEDEE

Je pars, & ne veux plus troubler vostre repas.
Mais je dois tenir ma promesse,

Pour m’en voir dégagee 1 faut que la Princesse
Epouse le Prince &'Argos,

A ferrer ces beaux neeuds la gloire voys invite,

Pressez ce doux moment, Hymen fait, je vous quitte.

CREON

Quelle audace vous porte & me parler ainsi?
Vous, 'objet malheurewx de tant de justes haines,
OIEZ-vOus que je commande icy,
1 que mes volomiez ¥ seront spuversines,
Cest & moy seul de les regler.

MEDEE

Créon, sur ton pouveir cesse de t'aveagler,
Tu prens une trompeuss idée

De te croite en état de me fairs la loy,
Quand tu te vante d'estre Roy.
Souviens-toy que je suis Médée.

CREON
Cet orgueil peut-l s'égaler?



NERINA

Her e}m wander Her sreps are unsteady!
Prevent what [ fear!

MEDEA

No, I must be impervious to pity;
Jason will despise my jealous despair.
Come, fury, | abandon myselfl to vou.
1 take a fearful, a horrible revenge!
But to see his agony equal to my rage,
It is upon the most sensitive spot
That the final blows must be struck.

SCENE V1
CREON, MEDEA, NERINA, Guards

CREON

Have vou bidden farewell? The grumbling increases;
It will embitter their spirits not to cede.

We should fear the insolent anger

Of 2 people who forees you to leave my country.

MEDEA

1 depart and no longer wish to trouble your peace.
But I must keep my promise :

Before [ quit this pMce the Princess

Must wed the Prince of Argos.

Honour invites you to seal these f2ir bonds

Hasten the sweet hour, and after the marn‘aine I shall leave vou.

CREON

What audacity brings vou to spea]( thus to me?
You, the miserable ub]ect of 30 much just loathing,
Do you forget that it 1s [ who commnd here,

And that my wishes here are sovereign?

It is for me alone to decide.

MEDEA

Creon, cease blinding }oms:lfmth FOUI power;
You havea misguided no:

When vou think that yun a_re in a position to dictate to me

‘When ¥ou boast of being Kiny
Remember I am Medza.

CREON
Can this pride be equalled?
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NERINA

Inr Blick ist verwimt! Ihre Schritte unsicher!
Gatter, wendet ah, was ich befirchte!

MEDEA

Nein, ich mub gegen das Mitleid unbiegsam ssin;

Jason wird meine eifersiichtige Verzweiflung verachten.
Komm, Wut, ich gebe mich dir hin.

Ich nehme fuschtbare, entsetzliche Rache !

Aber, damit sein Leiden meinem Zorm gleichkommt,
Miissen die letzten Schizge

Auf die empfindlichste Sle].l: fallen,

6. SZENE

KREON, MEDEA. NERINA, Wachen

KREON

Habt Thr Euch verabschisdet 7 Das Raunen wichst,
Ihm nicht nachzugeben witd die Gemiter erbittern.

Firchten wir den unbeherschien Zom
Eines Volkes, das Euch 2us meinem Land vertraibt.

MEDEA

Ich gehe, und will Eure Ruhe nicht weiter storen.

Aber ich mub mein Versprechen halten :

Um es einzultsen mub die Prinzessin

Den Prinz von Argos heiraten,

Digse holden Bande zu schmieden fordert Euch die Ehre auf ;
Beschleunigt die sife Stunde, und, die Ehe geschiossen, verlasse ich Euch.

KREON

Welche Verwegenheit bringt Euch dazu. so mit mir zu reden?
Inr, der unglackselige Gegenstand sovisl gerechien Abscheus,
Wikt Thr nicht, dab ich hier befehle,

Und dad mein Wille hier régiert?

Ich allein entscheide.

MEDEA

Kreon, hir auf, dich von deiner Macht blenden zu lassen.
Du hast eine falsche Vorstellung,

Wenn du glaubst, mir befeklen zu kénnen,

Wenn du dich rithmst, Kénig zu sein.

Bedenke, dab ich Medea bin.

KREON
Gibt es groferen Hochmut?
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MEDEE

Sur I'Hymen de ta fille il m'a pli de parler,
En vzin mon andace t'étonne,

Plus puissante que toy dans tes propres Etats,
C'est moy qui Je veux, gui lordonne,
Tremble si tu nobeis pes.

CREON

Ah! "est trop en souffrir,

Gardes, qu'on la saisissg.

Charge

Les Gardes vorr powr seisir Médée, elle les toucke de se
baguette, & en mesme temps il towrnent lewrs Armes les uns
contre les qufres.

CREON

Que voy-e? ah! justes Dieux,

Par que! mouvement furieux

Vouloir que par vos mains chacun de vous periss.
MEDEE

Montre icy ta puissance 3 retenir leurs bras,

Sois Roy, s tu peux l'estre,

Et suspens leurs combats.

Charge

Créon veut £'avancer vers Medée, & les Gardes l'envirannent
powr larrester.

CREON

Quoy, lches, contre moy tous vos éfforts s'unissent !
MEDEE

Je plains ton triste sort,

Tes sujets te trahisent ;

Mais ne craims rien de leur emportement,
Pour le faire cesser, je ne veux qu'un moment.

Ele fit un cercle en 1'air avec so Beguette, & aussitst om voit
des Fantdmes sous la figure de Femmes ggreables.
SCENE VI

CREON, MEDEE
Fantomes & Gardes du Roy



MEDEA

It has plessed me to speak of your daughter's masriage
It i futile to be amazed at my audacity.

More powerful than you in your own land,

It is I whe wish it, who command it.

Tremble if you do not obey,

CREON

Ah! This is too much to bear!

Guards, Jet her be saized !

Charge

The guards try to seize Medea. She touches them with her
wand whereupon they turn their weapons against each other,
CREON

What do [ see? Ah! Just gods,

What furious emotion

Makes you wish to kill each other with your own hands?
MEDEA

Now show your power and restrain their arms,
Be King, if you can,
And stop their fighting.

Charge

Creon iries (o advance towards Medéa and the guards encircle
him to prevent it

CREON

What, villains, will you unite your forces against me ?
MEDES4

I lament your sad lot,

Your subjects betray you.

But do not fear their rage,

To make them ceass | need but an instant.

She makes o circle with her wand and soon afferwards
Phartoms appear with the faces of beautiful women.
SCENE VI

CREON, MEDEA
Phantoms and the King's Guards
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MEDEA

Es beliebte mir, iber die Vermahlung deiner Tochter zu sprecher,

Vergebens erstaunt dich meine Kiknheit,

Michtiger bin ich als du in deinem eigenen Lande.

Ich will s, ich befehle,

Zittre, wenn du mir nicht gehorchst.

KREON

Ach! Das ist zuviel zu ertragen!

Wache, man ergreife sie!

Angriff

Die Wache stellt sich on, Medea 1u ergreifen; sie berihrt sie
mit hrem Stab, worguf sie ikre Waffen gegeneinander richren.
KREON

Was sehe ich? Ach! Gerechte Gotter,

Durch welch® ungestiime Regmung

Wallt ihr euch pegenseitie umbringsn ?

MEDEA

Zeig nun deine Macht, indem du ihre Hinde zigelst.

81 Koinig, wenn du kannst,
Und halte ihren Angrift an.

Angriff

Kreon vertucht auf Medes ruzukommen, und die Wache

It ikm, wm ik
KREON
Was! Feiglinge! Vereint ihr cuch gegen mich?
MEDEA

Ich bedaure dein trauriges Los;

Deine Untertanen verraten dich.

Aber flirchte thren Jihzorn nicht, i
Umihm Einhalt zugebieten, bendtige ich nur einen Augenhblick.

Sie zieht einen Kreis in der Luft mit threm Srab, und bald
erscheinen Geister in Gestalt von kubschen Frouen,

7. SZENE

KREON, MEDEA )
Geister und Wachen des Kénigé
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MEDEE

Dhbjets agreables,
Fantdémes aimahles,
Appaisez les fureure

De ces farouches ceeurs.

Premier Alr pour les Fontdmes
Entrée des Fantémes

UN FANTOME

Aprés de mortelles allarmes,
Qu'un heursux calme semble doux !

CHOEUR DES FANTOMES

Aprés de mortelles allarmes,
Qu'un heursux calme semble doux!

UN FANTOME

Ceeurs agitez d'un vain couroux,
Cedez, rendez-vous & nos charmes,
Ol prendrezvous des armes

Qui tiennent contre nous?

CHOEUR DES FANTOMES

Creurs agitez d un vain couroux,
Cedez, rendez-vous 3 nos charmes,
Ol prendrez-vous des rmes

Qui tisnnent contse nous?

CREON

Par quel prodige § moy-méme contraire
En vovant ces objets o'ay-je plus de colere.

FANTOMES

Tnut ressent le pouvoir
Dy plaisir de vous voir,

Une ame de glace

3'en lzisse émowvair,

Et quoy que l'on fasse

Le e plus noir

Luy doit ceder la place.

Les Fantomes disparoissent, & les Gordes charmez de leur
beeuté chandonnent le Roy pour les mivre.



MEDEA

Pieasing abjects,

Gentle phantoms,
Appezse the fury

OF these enraged hearts,

Firsr Air af the Phantoms
Entrance of the Phantoms

APHANTOM

After these mortal alarms,
How swest now seems this happy calm!

CHORUS OF PHANTOMS

After these mortal alarms,
How sweet now seems this happy calm!

A PHANTOM

Hearts agitated by a vain rage,
Give in, surrender to our charms.
Where will you get the arms

To hend against us?

CHORUS OF PHANTOMS
Hearts agitated by a vain rage,
Give in, surrender to our charms,
Where will you get the arms

To bend against us?

CREON

By what prodigy, contrary to natuge,
Do I feel no more anger at seeing these objects?

PHANTOMS

All fes] the power

Of pleasure at sesing us;

A heart of ice

Would be move by it,

And no matter what we da,
The blackest grief

Must give way toit.

The Phantoms disappear and the guards, charmed by their
beaury, abandon the King and follow them.
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MEDEA

Schine Gestalten,

Gefillige Geister,

Dieger tobenden Herzen.
Fremier Air pour les Fantimes
Enirée des FantGmes

EIN GEIST

Nach entsetzlichen Bangen,
Wie sii scheint die Ruhe!

CHOR DER GEISTER

Mach entsetzlichen Bangen,
Wie sl scheint die Ruhe!

EIN GEIST

Herzen, durch vergebliche Wut bewegt,
Ergebt Euch, weicht unseren Reizen ;
Woher kimen die Waffen,

The gegen uns standhalten kénnten?

CHOR DER GEISTER

Herzen durch vergebliche Wut bewegt,
Ergebt Euch, weicht unseren Reizen :
Woher kimen die Waffen,

Diie gegen uns standhaiten kinnten?

KREON

Drurch welche Zauberei, und gegen meinen Willen,
Fiile ich keinen Zor mehs, wenn ich diese Gestalten sehe?

GEISTER

Alle fuhlen die Macht

Der Freude, urs zu sehen,
Eine Seele aus Eis

‘Warde sich gerihrt fiilhlen,
Und was man auch tut,

Mud der schwirzeste Kummer
Thr weicken.

Die Geister verschwinden und die Wachen, von ihrer Schinheir
gefesselt, veriamen den Kdnlg, um threr zu folgen.
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SCENE vII
MEDEE. CREON, NERINE
MEDEE

Mon pouvoir f'est connu, j'ay mis ta garde on fojte
Pour te force: 3 'hymen gue je veux,

Mon an feconders mes veeux,

Yay commencé, craims-2n ba suits.

CREON

Quoy 1'on viendra me braver dans ma Cour?
Ferisse tout pliitost que je Pendure,

Vostre sang odieux laverz mon injure,

Ou fes Disux m'osteront le jour,

MEDEE

D'uat indigne mépris ¢'est trop souffrir I'outrage ;
Viens furen, c'est & toy dschever mon ouveage.

La Furewr parotst avec son flarmbeau, & passe par devant Créan.

SCENE IX
CREON, seul

Noires divinitez, que voulez-vous de moy?
Impitoyables Eumenides

Vous faut-il Iz sang des perfides

Qi n'ont pas respect? leur Roy ?

Mais, o suis-je? Dol vient tolr & coup ce silence?

Le Ciel s'arme de fews,

Ah! c'est pour ma vengeance,

Courons, n'é o3 tien, que d'horriles éclats!

i veuxe aller! Tout tremble s0a5 mes pas,

Tout s"abme, Ja terre s"ouvee !

Dans-s25 goulfres profonds quels monstres je décowre !
IIs saisissent Médée ! ah! nela quittez pas.

Les sombres flots du Styx 'ont rien qui m'épouvants :
Pour [a voit condamner aux plus affrenx tourments,

Je vais apprendre & Redamante

Tusqu'ot va la noirceir de s25 enchantements.

Intermide



SCENE VII
MEDEA, CREON, NERINA

MEDEA

My power now you know, | have put your puards to flight
To compel you to the marriage [ desire,

My art will nourish my desires.

1 have begun, fear what might follow.

CREON

What, will you come to defy me at my own Court?
Letall perish before | will endure it

Your adious blood will wash out this insult,

Or let the gods take away my life!

MEDEA

It is too much to suffer the outrage of vile contempt ;
Come Madaess, it is for vou to finish my werk.

Madness eppears with kis torch and passes befors Creon.

SCENE IX

CREON, zlone

Black divinities, what do you want of me?

Pitiless Eumenides,

Da you desire the blood of the perfidious ones

Who have not respected their King?

But where am I? Whence comes this sudden sileace
Heaven arms itself with fire.

Ah! It is for my revenge.

Let us hasten, spare nothing. What horrible thundering!
Wherever I go, let evervthing collapse,

The sarth gape

What monsters | discover in its deep chasms!

They seize Medea! Ah! Do not let her g
The dark floods of the Styx do not affeight me:

To see her condemned to the most frightful torments,
1 shall tell Rhadamanthue

How far the blackness of her witcheraft goes.

Interiude
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8. SZENE

MEDEA, KREON, NERINA

MEDEA

Meine Macht ist Dir nun bekannt - ich habe Deine Wache verjagt,
Um Dich zu der Vermihlung, die ich wiinsche, zu zwingen.
Meine Kunst wird weiter meine Winsche beseelen ;

Ich habe begonnen, firchte das Weitere.

KREON

Wie, wird man mich an meinem Hofe herausfordern?
Eher wiirds ich sterben, als dies zu dulden;

Euer verhabtes Blut wird diese Beleidigung reinwaschen,
Oder méigen die Gotter mis das Leben nehmen.

MEDEA

Es it zuviel, die 2 singr schndden Verachtung zu ertragen ;

Komm nun, Wahasing, Du sollst mein Werk vollenden.
Der T:’\ih.ﬁnn ertcheint mit seiner Facke! und geht an Kreon

9, SZENE

KEREON allein

Schwarze Gotter, was wollt ihr von mir?

Unbarmherzige Eumeniden,

Wollt ihe das Blut der Untrenen,

Die ihren Konig nicht achteten?

Aber wo bin ich? Woher kommt diese plétzliche Stille?
Der Himmel ristet sich mit Flammen.

Ach! Das ist far meine Rache!

Laufen wir, schonen wir nichts, nur firchterliches Zerschellen!
Wohin will ich? Alles bebt unter meinen Schritten,
Alles zersplittert, die Erde Gffnet sich!

‘Welche Ungeheuer sehe jch in ikuen tiefen Abgrinden!
Sie ergreifen Medea! Ach! Ladit sie nicht los!

Die dunklen Wellen des Styx erschrecken mich nicht.
Um sie zu den furchtbarsten Foitern venurteilt zu sehen,
Werde ich Rhadamanthus mitteilen,

Wie weit die Abschentich ﬂwm-\’ herungen geht.

Interméde
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ACTE CINQUIEME
L¢ Theatre represente le Folais de Médée

SCENE1
¥EDEE, NERINE

NERINE

On ne peut sans effroy soitenis sa presence,

It court de toutes parts menagant, furienx,
Dans ¢& funeste état tout ce qu'il voit I'offence,
La Princesse elle seule en s'offzant & st yeux
Semble de sa fureur calmer la violence,

Ii s"arreste,

I soupire, & garde un long silence.

MEDEE
Et que dit son heursux Amant?

NERINE

Jason ignore encor ¢¢ triste évenement,
Occupe par e soins que 2 guerre demande
1l range avec nos Chels les troupes qu'il commande.

MEDEE

8ue d’horreurs! que de mauwx smvront sa trahison,
w5t Tuy seul qui bes cause, il m'en ferz raison.
Vangeors-nous,

Ma fureur, & tant de Roys fatale

A t'elle asse2 de ma Rivale?

Non, 5'il ose zgarder ses sentiments ingrats,

5 tofijours il perd la memoire

De ce gue j"ay fait pour sa gloire,

1l aime ses enfans,

Ne les épargnons pas.

Ah! trop barbare mere,

Quel crite ont-ils commis pour keur percer le sein?

Nature, tu parles en vain,

Leur crime est assez grand d'avoir Jason pour pere;
Quel desespoir m'aveugle & m'emporte contre eux,
Leur dge permet-il eet affreux pamcide?

Et sont-ils criminels pour estre malheureux?

Quoy ? je craindray de punir up perfide

Dee ses vizux triomphans ma mert seroit Ieffet.
Oublions P'innocence. & voyons Je forfait.

Une indigne pitié me les fit reconnoistre,



ACT FIVE
The scene represents Medeas Palace

SCENE I
MEDEA, NERINA

NERINA

QOne cannot bear his preseace without dismay ;

He rushes from place to place threatening, mag:d
In this dreadFful state evérything he sees offends him.
In presenting herself to his sight only the Princess
Seems to calm the violence of his fury.

He stops,
He sighs, and keeps a long silence.

MEDEA
And what does her happy lover say 7
NERINA

Jason is still iznorant of this sad event;

Busy with the concems the war brings with it,

He marshals with our leaders the troops under his command.
MEDEA

What horrors, what evils follow his treason ;

It iz he alone who cauges them, he will pay for them;

Let us avenge ourselves.

My fury, fatal to so many Kings,

Will it suffice for my Rival?

No, if he dares to cherish his ungrateful feslings,

1 still he refuses to remember

What I have done for his fame,

He loves his children,

Lat us not spare them.

Ah! Too inhuman mother!

‘What crime have they committed that their hearts should be

Nature, you speak in vain;

Their crime is great enough in having Jason fer father.
What despair blinds me and enrages me zgamsr. them?
Dioes their age justify this horrible muorder?

And are they criminals for being unfortunate?

What? Should | fear to punish a traitor?

My death would seem like the tiumph of his desires.
Forget innacence and see but the crime.

An unworthy pity made me acknowledge them.

pierced?
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FUNFTER AKT

Der Pslast Medeqr

1. SZENE
MEDEA, NERINA

NERINA

Man kann seine Gegenwart nicht chae Entsetzen ertragen;

Er Liuft herum, drohend, tobend,

Und in diesern verhingnisvollen Zustand versetzt ihn alles, was

Nur der Anblick der Prinzessin er sieht, in Zom.
Scheint das Ungestim seiner Wut zu stillen ;

Dann hilt er an,

Seufzr und schweigt lange still.

MEDEA
Und was sagt der glickliche Freier dazu?
NERINA

Jason weil noch nichts von dieser traurigen Begebenheit ;
Von Sorgen beansprucht, die thm der Krieg auferegt,
Mustert er mit unseren Fithremn die Truppen, die er ‘befishlt.

MEDEA

Nur Grenel, nur Unel m%%en seinem Yerrat folgen!

Er allein trigt daran die Schuld, und er wird es bereuen.
Richen wir uns,

Aber wird mein Zom, sovielen Konigen zum Verhingnis,

Fiir meine Rivalin ausreichen

Nein, wenn er cs wagt, seine undankbaren Gefuhlen weiter zu hegen,
chn er immer noch die Erinnerung daran verliert.

Was ich fiir seinen Ruhm getan...

Er hiebt seine Kinder:

Sie sollen micht verschont blnben

Ach! Unmenschliche Mut

Welche Verbrechen habeumbegan,geu dafhich ihnen die Brust

durchbohre?
Natur, du sprichst v
Ihr Verbrechen ist gﬁegmug. indem sie Jason zum Vater haben.

Welche Verzweiflung verblendet mich und versetzt mich in Wut
Verdient ihr zartes Alter diesen Kindesmord? gegen sie?
Lnd sind sie Verbrecher weil sie unghicklich sind?

Wie ? Soll ich mich devor scheuen, einen Treulosen 2u bestrafen,

Dessen triumphierende Liebe meinen Tod bedeutete?

Lafst uns die Unschuld vergessen und nur den Frevel sehen.

Ein unwiirdiges Erbarmen [iefs mich sie anerkennen ;
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Clest mon sang, il est viay, mals c'est Ie sang d'un traistre,
Puis-je trop acheter en les faisant perir,
La doucerr de les voit souffrie?

SCENE I
CREUSE, MEDZE, NERINE

CREUSE

5i la pitié vous peut trouver sensible,

Voyez une Princesse en pleuss,

Qui vient vous demander la fin de ses malheurs,
A vostre Art rien n'est impossible.

Pour garzntir I'Estat des manx que je prevoy,
S8 l2 pitié vous peut trouver sensible,
Appaisez ls fursur du Roy.

MEDEE

5i vous voulez obtenir ce miracle,

Clest au Prince d"Argos qu'il faut vous adresser
Par son Hymen vos maux dofvent cssser,

Vo desits n’autont point d'obstacke,

Mais je veux qusn ce mesme jour,

Enrecevant sa foy, ¥ous payez son amour.
CREUSE

Sur cet Hymen quel perty doisje prendrs?
Quand d'un pere & d'un Roy le Ciel m'a fait dépendze?
MEDEE

Tay parlé, c'est assez,

Ne cherchez plus en moy

Le pouvoir 4 un pere ¢t d’un Roy.

CREUSE

Pourquoy precipiter un dessein?

MEDEE

Pomt d'excuse,

Du trouble ol je vous mets, je connois la raison,
Quand au Princs d"Arpos vostre cour se rfuse,
I vent se garder & Jason.

CREUSE

Se garder & Jason?
MEDEE

Je sgay sa perfidie,




It is my blood. it 1s true, but it & alse the blood of 3 traitor.
Can T pay too dearly in causing them to'})em’l
Far the sweetness of seeing them suffer?

SCENE I

CREUSA, MEDEA NERINA
CREUSA

I pity can move you,

Behold 2
Come to heg ¥

Nothing is impossible for your art,

To safeguard the state from the evils [ foresee,
If pity can move you,

Appease the madness of the King.

MEDEA

If vou wish to obtain this miracle,

You must address yourself to the Prince of Argos.
With his marriage your woes will ceass.

Your wishes will have no obstacle.

But [ want you, on this very day,

On receiving his fealty, to reward his love,

CREUSA

What position shall I take in this marriage,

When hezven has made me dependent on a father and a King?
MEDEA

I have spoken, it is enough.

Seek no further in me

The power of a father and a King.

CRELUSA

Why hasten this design?

MEDEA

reazon for the trouble that I cause you:
heart refuses the Prince of Argos,
It is because it wishes to keep itself for Jason.

CREUSA
Keep itself for Jason?
T know hit treachery;
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Sie sind mein Blut, das ist wahr, aber auch da¢ Blut eines Verriters.
Kann ich die Freude, ihn leiden zu sehen,
Zu teusr bezahlen, wenn ich sie téte 7

1. SZENE

KREUSA, MEDEA, NERINA

KREUSA

Wenn [hr der Gnade zugﬁz\gl.ir.h seid,

Sehit eine Prinzessin in Tran

Die von Euch das Ende jhres Ungl&cks erfleht;

Eurer Kunst ist nichts mmﬁg.wh.

Dem Reich das Unheil, das ich vorausschaue, zu ersparen,

‘Wenn Ihr der Gnade zugmghc.h 2id,
Besanftigt des Konigs Raserel.
MEDEA

Wollt Thr dieses Wunder erlangen,

Wendet Euch an den Prinz von Argos,

Durch seine Vermzhlung enden Eure Schmerzen,

Euren Wiinschen stinde dann nichts im Wege.

Aber ich will, da [he heute noch,

Wenn Ihr ssinen Schwur entgegennehmt, seine Liehe befohnt.

KREUSA

Wig soll ich zu dizser Ehe Stellung nehmen

Wenn der Himmel mich von einem Vater und Kinig abhangig macht ?
MEDEA

Ich habe gesprochen, das gendgt.

Sucht nicht m mir

Die Macht eines Vaters und Kénigs.

KREUSA

Warum wollt [hr dieses Vorhaben beschieunigen?

MEDEA

Keine Entschuldigung.

Ich kenne den Grund Eurer Verwimung:

Wena Euet Herz sich dem Prinzen von Arges verweigert,
So weil es sich fiir Jason bewahren will,

KREUSA

Fiir Jason sich bewahren?

MEDEA
lch kenne seine Untreue;
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En luy vous aviez un amant.

Mais on offence pas Médée impunement,
D’une entreprise si hardie

L’Univers estonné vera le chitiment.

CREUSE

Ah! reprenez Jason, & me rendez mon pere,
Que Jason parte & qu'il fuye avec vous.
MEDEE

Non, de ma main vous preadrez un Epoux,
Ce seul moyen peut satisfaire
Les transports de mon c@ur jalowx.

CHOEUR DE CORINTHIENS

qu'on ne voit pas

Ah! funeste revers, fortune impitoyable!
Corinthe helas! que vas-tu devenir?
CREUSE

Que ce grand bruit m'est redoutable!

CHOEUR

Dieux cruels est-ce ainsi que vostre haine accable
wa que vous devez soiitenir.

SCENE I

CREUSE, MEDEE, NERINE. CLEONE
Cheeur de Corinthien:

CREUSE & Cléone

Venez, parlez, qu'avezvous & m'apprendre ?
Je voy vos Yeux baignez de pleurs.

CLEONE

Je viens vous annoncer ke plus grand des matheurs,
Le Roy ne respiroit que du sang & sépandre,
Quand voyant le Princs d’Argos
biE] plus en repos,
Sa fureur sembloit dissipée;
Mais dans le temps qu'on n'z rien redouté
Desa fapsse tranquillité,

De e malheureux Prince il 2 saisi lépée,
Etluy percant le flanc son bras nous A fait veir
Ce que peut un prompt dessspoir.

CREUSE
Helas!



Ir: him you have 2 lover,

But Medea is not offended with impunity :
The amazed universs will see the punishment
Of so insolent a deed.

CREUSA

Ah! Take back Jason and give me back my father.
Let Jason go, let him flee with you.

MEDEA

No, you will take a husband from my hand.

Only this will satisfy

The transports of 3 jealous heart,

CHORUS OF CORINTHIANS (off)

Ah! Fatal misfortune, pititess fate!
Corinth, alas! What will become of you?

CREUSA
How fearful to me this turmoil !

CHORUS

Cruel gods, is this how your hatred crushes
Those whom you should hold up?

SCENE I

CRELSA, MEDEA, NERINA, CLEON
Chorus of Corinthians

CREUSA (to Cleon}

Come, speak, what have you to tell me?
[ s2e your eyes bathed in tears.

CLEON

1 come to announce the greatest misfortune :

The King breathes only of shedding blood,

When upon seeing the Prince of Argos

He seemed more at peace,

And his madness seemed o leave him.

But while nothing was feared

OF this false calm,

He seized the sword of the unfortunate Prince
And, piercing through his side, his arm made us see
What a sudden despair can do.

CREUSA
Alag!
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In ihm habt Ih: einén Liebhaber.

Aber Medea verletzt man nicht unbestraft.
Das Weltall witd mit Staunen die Zachtizung
Eines solch”

KREUSA

Ach! Nehmt Jason zuriick und gebt nm meinen Vater wieder!
Jason sell gehen und mit Euch flichen!

MEDEA

Nein, aus meiner Hand werdet Thr einen Gatten empfangen ;
Nur dieses Mittel vermag die Wut
Meines eifersichtizen Herzens 2u stillen.

CHOR DER KORINTHER (det unsichtbar ist)

Ach! Unheilvolles Unglick, unbar it hicksal!
Ach, Korinth! Was wird aus dir!

KREUSA

Wie furchterregend st mir dieser Larm!

CHOR

Grausame Gitter, o schlagt Thr mit Eurem Hafl
Dig, denen Lhr beistehen solle?

3.8ZENE

KREUSA, MEDEA, NERINA, KLEONIS
Chor der Korinther

KREUSA zu Kleonis

Kommt, sprecht, was habt Thr mir zu sagen?
Eure Augen sehe ich in Trinen schwimmen.

KLEONIS

Ich komme, Euch das grofte Ungliick zu verkiinden.
Der Kanig verlangte nur nach Blutvergiehen,

Aber aJs er den Prinz von Argos sah

Schien er sich zu beruhigen,

Und seine Raserei sich zu stillen;

Aber im Augenblick, da man nichts befirchtete
Yon seiner trigerischen f

Ergriff er das Schwert des unglickseligen Prinzen
Und indem er seine Seite du:dlbﬁhrf-e, zeigte er uns,
Wozu jihe Verzweiflung imstande ig

KREUSA
Ach! Weh!
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CLEONE

Dans ce malheur extréme

Chacun £'est empressé de luy prester secous,
Le Roy dans cet instant a terminé ses jours,
D mesme fer il s'est perct luy-mesme,

AR ! Sestil eserié, le Ciel I'a donc permis,
Tay vaimcu tous mes Ennemis.

CHOEUR DE CORINTHIENS

Ah! funeste revers, fortune impitoyable !
Corinthe, helas! qus vas-tu devenic?

Dieux cruels est-ce ginsi que vostre haine accable
Ceux que vous devez sofitenir 7

Refusons ndtte encens, nbtre hommage

A ces Dieux inhumaine,

Tous n0s respects soat vains,

Nos malheurs sont leur injuste ouvrage,

CREUSE

Cest asiez, laissez-moy, voe pleurs ne font quaigrir
Les maux que je me doids preparer & souffrir,

SCENE TV
MEDEE. CREUSE. NERINE, CLEONE

CREUSE

HE bien, barbare, estas-vous satisfaite?

Par de plus grands forfaits voulez-vous meriter
Le detestable honnewr de faire redouter

Le powvoir que Uenfer vous préte?

MEDEE

Un peu de sang versé vous met-i en courroux?
3i ¢"est pour voe regards un spectacle funeste,
Le ceeur de Jason qui vous reste

FPour vous en consoler est un prix assez doux.

CREUSE

An!sijay surluy quelque empire,

Craignez 2 vous punir la demiere ngueur,

Jene m'en serviray que pour medtre en son o®ur
Toute la haing que m'inspire

Ce que pour vous je sens d'horrenr.

MEDEE

Que peuvent contre moy ces deseins de vengeance?



CLEON

In the fray of this great calamity

Everyone rished to his help,

And in this instant the King ended his life,
With the same sword he ran himself through,
Crying 2 AR, so heaven has permitted me

To vanquish Il my enemies.

CHORUS OF CORINTHLANS

Ah! Fatal misfortune, pitiless fate !
Corinth, alas! What will become of you?
Cruel gods, is this how vour hatred crushes
Those whom you should hald up?

Let ug refuse our incense, our homags

To thess inhuman gods,

All our tributes are vain,

Our woes are their wrongful work.

CREUSA
Enough, leave me, your tears oaly worsen

The griefs [ must prepare to suffer.
SCENE IV

MEDEA, CREUSA, NERINA, CLEON
CREUSA

Well, barbarian, are you satisfied ?

Dio you wish to deserve, with the most heinous crimes,

The loathsome honour of causing to be feared
The power that Hell grants you?

MEDEA

Does 3 little spilled biood put you in 2 rage?

If to your eyes it i a baneful spectacle,
Jason's heart which remains

To consale you is 2 sufficiently sweet comfort.

CREUSA

Ah! If over him | have any power,

Take heed that to punish your hard-heartedness
1 shall make use of it only to fill his heart

With all the hatred inspired in me

By the horror | feel towards you,

MEDEA
What can these designs of vengeance do to me?
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KLEONIS

In diesemn furchtbaren Ungliick

Eilte jeder herbei, ihm Hilfe zu leisten.

Und im selpen Augenblick setzte der Kinig seinem eigenen

Mit demseloen Schwert erstach ex sich selbst. Leben ein Ende,
Ach! rief er, der Himmel hat es mit doch vergdnnt -

Ich habe alle meine Feinde besiegt!

CHOR DER KORINTHER

Ach! Unheilvalles Unglick, unbarmherziges Schicksal!
Ach, Korinth ! Was wird aus dir?

Grausame Gatter, so schlagt ihr mit eurem Haf

Dig, denen thr beistehen sollt T

Wir sollen unseren Weiltauch und unsere Huldigung
Diiesen grausamen Gortern verweigem.

Alle unsere Ehrerbistungen sind vergebens,

Unser Ungiick ist ihr ungerechtes Werk,

KRE[SA

Genug, ladt mich allein, Eute Triinen verschlimmern nur
Die Schmerzen, die ich bezeit sein muf, zu leiden.

4. SZENE

MEDEA, KREUSA, NERINA, KLEONIS

KRELSA

Nun, Barbarin, seid Thr zufrieden ?

Durch die grifilichsten Verbrechen wollt Thr

Die abscheuliche Ehre verdienen,

Dank Eurer h&llischen Macht gefrchtet zu werden?

MEDEA

Ein wenig vergossenes Blut versetzt Euch in Wut?
Wenn es %n Eure Augen ein entsetzlicher Anblick ist,
Wird das Herz Jasons, das Euch doch gehdrt,

Um Euch zu trésten, eine sifle Vergeltung sein.

KREUSA

An! Wenn ich Gber ihn tin wenig Macht habe,

Gebt Acht, um Eure Herzlosigheit zu bestrafen,

Werde ich nun daven Gebrauch machen, s¢in Herz

Von allemn Hat zu erfillen, den das Gefiihl des Abscheus
Vor Euch in mir erweck?.

MEDEA

Was kéinnen diese Rachepline mir antun?
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Quels effets en seront produits?
Puisqus vous ignorez jusqu'od va ma puissance,
Conneissez tout ce gue jé suis.

Médée touche Créuse de w1 baguerte & ¢en va,

SCENEV
CREUSE. CLEONE

CREUSE

Quel feu dans mes veines s"allume !

Quel poison dont l'ardewr tout & coup me consume,
Dans cette Robe estoit caché,

Soliterez moy, je n'en puis plus, je trembie,

Je brusle, sur mon corps un brazier attaché

Me fait souffrir mille tourmens ensemble,

Mon mal est sans remede, & quoy servent ces pleurs?
Rien ne peut soulzger I'excez de mes douleurs.

SCENE V1
JASON, CREUSE, CLEONE

JASON

Ah! Roy trop malheureux!
Mais, & Ciel! la Princesse parot mourante entre vos bras,
Qui la met dans cette foiblesse?

CREUSE

,Jason, ne m’ d pas,
Mon Pere est mort, je vais mownir mey-mesme,
Je perts par les traits que Médée a formez,
Mille poisons dans :a robe enfermez,
Par une violence extréme
Vous oste o que vous aimez.
Ce que jendure o5t incroyable,
Mais 2u moins j'ay de quoy rendre graces aux Dieux,
Que s=2 fureur impitoyatle
Me laisse la douceur de mourir & vos yeux

JASON

Appeliez-vois douceur un effet de b rage?
Dre cet affreux spectacle elle a sceu la rigueur.
Pouvoit-¢lie mettre en viage

Un supplice plus propre & marracher le ceur.



What effects will they produce?
Since you do not know the extent of my power,
Then know all that | am.

Medea rouckes Creuss with her wand and exits.

SCENEV
CREUSA, CLEON

CREUSA

What fire is enkindied ia my veins!

What poison whose heat suddenly consumes me
Was hedden in this robe?

Help me ! [ can bear no more, [ tremble,

I burn. A furnace fixed in my body

Makes me suffer 2 thousand torments at once.

My pain is incurable, what avail these tears?
Nothing ¢an relieve me of the excess of my agony.

SCENE VI
JASON, CREUSA, CLEON

JASON

Ah! Most unhappy King!
But, oh heavens, the Princess appears to be dving in your arms!
Who has made her so weak?
CREUSA
Come closer Jason, do not abarndon me,
My father is dead, [ too shall die.
1 die of the wounds Medea has inflicted.
A thousand poisons concesled in her robe
With extreme violence
Take from you her whom you love.
What I endue is incredible,
But at least I have somethmg 1o thank the gods for,
That her pitiless fury
rants me the sweetness of dying in sight of you

JASON

Do you call sweetness the result of madness?

She knew the agony of this dreadful spectacie,

Could she have designed

A punishment more certain of tearing out my heart?

113

Was wird darzus entstehen ?
Wetl Thr nicht wilit, wie weit meine Macht sich emtreckt,
Erfanr: nun, was ich alles vermag.

Medeg beriihrr Kreusa it threm Stab und mite ab.

5. 8ZENE

KREUSA, KLEONIS
KREUSA

Welches Feuer entzindet sich in meinen Adern?

Welches Gift, dessen Glut mich plotz]ich verzehst,

Wurde in diesem Kleid verborgen?

Helft mir! Ieh kann nicht mehr! {ch zittre,

Ich brenne, sine Fruerglut heftet an meinem Kirper,

Peinigt mich mit tausend Foltem allzugleich.

Meine Qual ist unhellbar, was nutzen diese Trinen?
Nichts vermag die Maflosigheit meiner Schmerzen zu lindern.

6. SZENE

JASON, KREUSA, KLEONIS

JASON

Ach 'Unﬂm:kserer kénig !
Aber, O Gétter | Die Prinzessin scheint in Euren Armen 2u sterben !
Wer hat ihr diese Schwiche zugefigt !

KREUSA

Nihert Euch, Jason, verlafit mich nicht.

Mein Vater ist tot, ich werde nun selbst sterben.

Ich sterbe an der Heimtiicke Medeas.

Tausend Gifte in ihrem Kleid verborgen,

Mit heftiger Gewalt

Berauben Euch Eurer Geliebten.

Was ich leide ist unglaublich,

Doch kann ich wenigstens den Gattern dafiir danken,
Draf Medeas gnadealose: Zom

Die Gunst mir goant, vor Euren Augen zu sterben.

JASON

Nennt Thr Gunst, die Wirkung der Raserei”
Sie kannte wohl die Qual diesss furchtbaren Anblicks.
Hatte sie sich eine Strafe ausdenken konnen,

ie besser geeignet, mir das Herz zu entreiflen?
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TOUS DEUX

Helas! prests d’estre unis par les phu douges chaines,
Faut-il nous voir separer & jamais?

CREUSE

Peut-on rien ajeuter & lexcés de ma peine?

Mais déja de la mort les horreurs me saisissent,
Je perds Iz voix,

Mes forces s"affoiblissent,

C'en est fait, j'expire, jo meurs.

O emporte Créuse.

SCENE VI

JASON, seul

Elle est morte & je vis, courons 2 vengeance,
Pour estre en liberté de renoncer au jour,

La perte dc Médée est defie & mon amour,

Quel supplice sssez grand peut expier I'offence?
Mais par quel effet de son Art.

SCENE VI
MEDEE, JASON

MEDEE, en 1'zir sur un Dragon

C'est peu pour contenter la douleur qui te presse
D'avoir & venges la Princesse,

Vange encor tes Enfan:,

Ce funeste Poignard les a ravis & ta tendresse.

JASON
Ah! barbare !
MEDEE

Infidelle, aprés t= trahisol
Ayde di voir mes ﬁls dans Ies fils de Jason.

JASON

Ne croy pas échapper au t qui m'anime,
Pour te punir j'iray jusqu'aux Enfers.

MEDEE

Ton desespoir choisit mal sa victime,




TOGETHER

Alas! About to be united by the mosrgemje chains,
Must we now s22 ourselves parted for ever?
CREUSA

Can no more be added to the excess of my grief?

But the horrors of death already seize me.
My voice fails me,

My strength lzdes

It is over, I expire, 1 die,

Creusa it borne away.

SCENE VI

JASON, alons

She is dead and [ live. Hasten to our revenge;

To be fres to renounce [ife,

The doem of Medea is owing to my love.

What punishment can be great enough to expiate the offence?
But by some effect of herart...

SCENE VII
MEDEA, JASON

MEDEA {in the air on a dragon)
It is but little, to assuage the grief that impels you,
To have only the Princess to avenge.
also your children:

ral dagger has snatched them from your love.
JASON
Ah! Barbarian!
MEDEA
Unfaithful one, after yous betrayal,
1 could not but see the sons of Jason in my sons.
JASON

Do not think that you can escHgﬁ the fury that drives me;
To punish you I would go to 5

MEDEA
Your despair choases its victim ill
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ZUSAMMEN

Ach. Weh! S0 nahe, von zartesten Bandan vereint zu sein,
Miissen wir uns nun for immer trennen?

KREUSA

Kann man dem Ubermal meiner Qual nichts hinzufligen?

Aber schon ergreifen mich die Schrecken des Todes;
Meine Stimme schwindet,

Meine Krifte lassen nach.

Es ist vorbei, ich verldsche, ich sterbe,

Krewss wird hinausgetragen.

7. 8ZENE

JASON aflein

Sie ist tot und ich lebe, Eilen wir zur Rache.

Um frei zo sein, auf das Leben Zu verzichten,

Verlangt meine Liebe Medeas Verderben.

Welche Qual kiinnte genigen, das Verbrechen zu sihnen?
Aber durch welche Wirkung ihrer Kunst...

8. SZENE

MEDEA, JASON

MEDEA, in der Luft avf einem Drachen sitzend.

Es geniigt nicht, um deine quilenden Schmerzen zu stillen,
Nur die Prinzessin richen zu wollen ;

Riche auch Deine Kinder,

Denn dieser unhedvolle Dalch hat sic Deiner Lisbe entrissen,
JASON

Ach! Barbarin!

MEDEA

Untreuer! Nach Deinem Verzat

Habe ich in meinen Sohnen nur die Sohne Jasons schen kdnnen.
JASON

Glaub nicht, der Wut, die mich bewegt, entkommen zu kinnen ;
Dich 2u bestrafen, ginge ich bis in die Hollz!

MEDEA

Deine Verzweiflung hat ein ungiinstiges Opfer gewihlt:
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Que pourra-tl, E;lsisque les Adrs,

Sont pour moy chemins ouverts?

JASON

Ah! 1e ciel qui toBjours proteges Finnocence...
MEDEE

Adieu Jason, j'ay remply ma venpeance,
Voyant Corinthe en fou ces Palals embrazez,
Plewre 3 jamais les maux que ta flime 2 causez,

Médée fend les Airs sur son Dragon, & én mesme temps les
Starues & qutres ormemens du Polais s¢ brisent. On voit sovtie
dex Demons de tous cotez, qui gyant des feux 2 la main
embrasent ce mesme Palait. Ces Demont disparoisent, une
nuit s forme, & cet édifice ne paroist plus que ruine &
monstres, aprés quoy il tombe une pluye de feu.



What can it do, since the skies
Are open roads to me?

JASON
Ah! Heaven, who always protected innocence..,

MEDEA

Farewell Jason, [ have tzken my revenge.
Looking upon Corinth in flames, these Palaces ablaze,
Mourn for ever the woes the fire of your passion has caused.

Medea cleaves the air om her dragon and at the same ime the
statuet andsother ornaments of the Palace distntegrate.
Demons appear from ail sides carrying fire in their hands and
set the Palace ablaze. These Demons vanich, night falls and the
edifice is no more then fuins and monsters, after whick e heil
of fire descends.
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Was kann sie tun, denn die Luft

Ist mir eime offene Bahn.

JASON

Ah! Der Himmel, der immes die Unschuld geschiitzt..
MEDEA

Lebewohl Jason, meing Rache ist erfullt,
Beim Anblick von Korinth in Flammen, und von digsen bren-

nendén Palasten,

Beweine fiir immer das Leid, das Deine Glut verursacht hat,

Medeg spaltet die Luft auf ikrem Drachen, und gleichzeitiy
zerfollen die Stotuen und andere Verzierungen des Palastes.
Déimonen erscheinen aus allen Richtungen und mit den
Fackeln ziunden sie auch diesen Palgst an. Die Ddmonen
verschwinden, die Szene verdunkelt sich, und das Gebdude
last sich in Ruinen und Ungeheuern auf. pefolgt von einem
Feuerregen.
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