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DIDON ET ENEE est une ceuvre unique. Elle est comme le sommet de la carricre,

trop courte hélas !, du plus grand musicien qu'ait produit Angleterre. Elle est aussi
le point de dcpnt d’une tradition 4 laquelle se réfereront ]ongremp\ tous les com-
positeurs britanniques, alors méme qu’ils n’en saisissent pas toujours la valeur.

L’ouvrage a bientdt trois cents ans ; il semble encore tout neuf, d'une jeunesse et
d'une audace qui frappent d'autant plus que la couronne de la musique anglaise est
passée du front de Purcell a celut d'un étranger de génie, Haendel, qui a brise, dans
sa force torrentielle, tout ce quiavait été fait avant lui, Purcell a vécu et travaillé dans
un pays dont dix ans de dictature puritaine avaient changé toutes les habitudes cul-
turelles. Lorsque Charles Il remonta surle trone en 1660, il retrouva un peuple resté
musicien, mas qui manguait aussi bien de compositeurs formés que d’exécutants
de qualité. Durant son exil, il avait pris golt aux modes continentales ; Cest tout
naturellement sur Paris et Saint-Germain qu’il prendra modele pour donner 4 sa
cour une institution musicale. De son coté, I'église anglicane se tourne vers les pra-
tiques qui prévalaient avant la catastrophe, ccllcs de Gibbons et des derniers véré-

rans du Siecle d’'Or.

Dans ce cadre assez peu cohérent, il appartiendra au jeune Purcell de rendre i son
pays une voix qui lui soit propre. Sa vocation musicale va de soi. Son pére et son
oncle ont travaillé i la cour de Charles ler. Dés ses dix ans, il est admis au nombre
des Enfants de la Chapelle Royale, ce qui est alors le meilleur centre de formation
du pays. Puis sa carriére se déroule sans incidents marquants. La musique de thédtre
v tient une place importante. Mais il s’agit de musiques de scene, destinées & mettre
en valeur des textes littéraires, ou encore de semi-opéras, produm mal définis, des-
cendant du Mask du début du siecle, ati cheeurs, airs et danses se succédent sans
logique musicale trés claire, La formule est populaire ; Purcell y trouvera quelques-
uns de ses plus beaux succes, King Arthur ou The Fairy Queen. Lorsqu'il approchera
I'opéra proprement dit avee sa Didon et Ende, le phénomene passera pratiquement
inapergu.

L'acuvre a été congue pour éure donnée par les jeunes filles de [école que tenait 3
Chelsea un certain Josiah Priest, maitre a danser et collaborateur occasionnel de
Purcell. La date de la premiére exécution reste douteuse, probablement septembre
1690. La pigce fut reprise en 1700, puis en 1704 ; elle tomba alors dans un oubli qui



devait durer deux cents ans. Purcell, qui ne connut jamais que la premiére représen-
tation, retourna i ses semi-opéras. Quelques pastorales, dont la meilleure est ' Acss
el Galatée de Haendel, représentent toute la postérité de ce chef-d’ceuvre oublié,

Persanne ne semble s'étre apergu 4 'époque de la nouveauté que constituait un
opéra qui ne devait pas plus a Iinfluence italienne quau thédtre lyrique francais tel
que avait ordonné Lully. On peut se demander & quoi tient la vertu exceptionnelle
de la Didon. Le sujet en a été porté 4 la scéne une centaine de fois, La seule Didone
abbandonata de Metastase connaitra plus de quarante moutures. La musique, prise
par numéros 1solés, n’est pas supéricure & ce que Purcell a produit ailleurs. Cest
bien 4 son intensité dramatique que la Didos doit la place privilégiée qu’elle accupe
dans nos mémoires. Opéra court qui ne dure guére plus d'une heure, alors que les
spectacles de mise 4 Paris ou d Venise s'étendaient facilement sur quatre heures,
lceuvre est aussi remplie d’événements qu'un grand opéra romantique. Sa conci-
sion rend nécessaire ﬁ rapidité avec laquelle les sentiments les plus divers s’expri-
ment dans un éblouissement permanent de Pauditeur. Si simple qu’il soit, le récit
ne laisse pas un instant de répit. Tout pourtant reste marqué d’une touche délicate :
nostalgie, angoisse, passion, désespoir, rien n’est jamais dessiné i I'eau-forte ; une
légere ombre flotte autour de cette histoire bien connue, de ces états d’ime trop
attendus. Opéra de chambre ot Purcell réussit magistralement a échapperi la bana-
lité en mélant, héritier légitime de Shakespeare, le boutfon et le terrifique. Ses sor-
ciéres sont 1a par nécessité du récit ; mais leur vrai réle n'est-il pas de nous faire
oublier pour quelques instants les amours de la reine de Carthage et du prince tro-
yen. La musique 'emporte légitimement sur le texte bien policé de Nahum Tate. Le
chant des sorciéres est annonce de malheur ; il est aussi interruption du climat élé-
giaque. Que les piaillements de ces messagéres des enfers empruntent des rythmes
vifs, presque gais, est sans importance. Ce qui compte, c’est la surprise de Pauditeur
précipité dans un univers fantastique dont les apparences sont modelées par le
timbre des voix plus que par aucune indication formelle. On est en droit de penser
que les jeunes demoisellés de la Pension Priest se sont bien amusées en jouant le réle
t‘leﬂ «sceurs fantasques». A partir de 13, il importe bien peu de savoir si leur Ho o bo
provient ou non de I'/sis de Lully. 1l a pris un accent anglais, pour ne pas dire purcel-
lien, qui ne permet la confusion avee aucune autre musique. Didow et Enée n’est
peut-étre pas une ceuvre parfaite ; bien plus important est le refus de Purcell de tom-
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ber dans les pi¢ges du grand spectacle lyrique. Mourante, sa Didon n’a pas besoin
de grande aria. Moins de cing minutes pour un récitatif et un chanta I'émotion des-
quels on ne peut échapper. Lamentation d’un instant qui se termine sur un Remerm-
ber we, dernier appel au souvenir, adieu qui peut se passer de séductions de la mélo-
die, ot I'émotion se concentre en un rythme aussi simple qu’un roulement de tam-
bour. Puis tombe le rideau du cheeur final, aussi intense que dans une Passion de
Bach. Nous restons seuls avec la mémoire et une blessure qui n'est plus celle du
thédtre, qui appartient & quelque étrange liturgie de la mort.

JEAN-FRANCOIS LABIE

DIDO AND AENEAS s a work unique of its kind. It s, as it were, the summit in the all
too brief career of the greatest composer England has produced. 1t is, moreover, the pomnt of
departure of a tradition to which all English composers would, for a long time to come, refer,
even if they were not akways aware of i3 trie greatness. The opera is almost three hundred
years old, but it still sounds new, imbued with a youthfulness and a daring which are all the
more astonishing when one realizes that the towering position once vecpled in English music
by Purcell was taken over by a foreigner of gentns, Handel, whose torrential force swept aroay
everything that had been done before bim.

Purcell lrwed and worked i a conntry in which all cultural customs had been chasnged by ten

years of Puritan dictatorship. When Charles H came to the throne in 1660 be found a people
who had remained a musical one, but who lacked both trained composers and good practis-
ing musicians. During bis exile the King bad acquived a taste for continentalfashions, and it
was quite natural for bim to take Paris and Saint-Germain as the models for the musical in-
stitutions af bis owen Court. As for the Anglican Church, it returned to the practices which
had prevailed before the disaster, Le. to those of Gibbons and the last veterans of the Golden
Age.

It was in these rather incoberent conditions that the task fell 1o the young Purcell of restoring
to hiy conntry a voice that would be its owm. His musical vocation was obuvions from the
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start. His father and bis uncle bad worked in the Conrt of Charles 1. From the age of ten be
was admitted tv the Children of the Chapel Royal which was at the time the finest training
ground in the country. Afler that bis career proceeded without notable incident, Stage music
occupied an important place in bis output, but it was either music that was intended to
enhance a work of literature, or else a kind of semi-opera, that uneasy, vagnely definable des-
cendant of the masque of the beginning of the century, inwhich choruses, atrs and dances suc-
ceeded each other withont any clear musical logic. The form was popular, though, and some
of Purcell's grealest successes are 1o be found m this form, such as King Arthur and The
Fairy Queen. When he tried his band at a real opera in Dido and Aeneas, the event went
by wirtsally wnnoticed.

The work was written to be performed by the givls of a school kept in Chelsea by a certain
Josiah Priest, a dancing-master and occasional collaborator of Purcell’s. The date of the first
performance remains uncertain, but it probably took place in September 1690. It was
revived in 1700 and again in 1704. Then 1t was forgotten for the next two bundred years,
Purcell, who sazwe and heard only the first performance, returned to his semi-operas. A few
pastorals, the best of which is Handel's Acis and Galatea, represent the sum total of the berit-
age of this forgotien masterpece.

None of Purcell's contemporaries seems to bave been aware of the novelty constituled by an
opera that vwed as little to Italian inflaences as to the French Iyrical theatre as defined by
Lully. One may well ask wherein the exceptional virtues of Dido ffe. The sabject bad been
treated for the stage a hundred times. Metastasio’s Didone abbandonata afone was sef
over forty times. The music, taken In its iolated sections and numbers, is not superior to what
Purcell produced elseohere. It i&s undoubtedly by virtue of its dramatic intensity that Dido
owes the privileged place 1t occupies in our memories. 21 shovt opera which lasts barely an
hour, while the fashionable spectacles in Parts and Venice conld easily go on for four bours, it
Is ust as filled with action as « Romanticc grand opera. lis conciseness renders necessary the
rapidity with which the most varied sentiments are expressed before an audience in a state of
permanent amazement. For all its simplicity, the pace of the narrative does not let up for a
moment. At the same time, bowever, everything is done with a delicate tonch ; yearning,
angiish, passion, despair, nothing is ever drawn in strong, beavy tones ; a light cloudiness
surrounds ihis well-known lale and its all too predictable emotional states, It is a chamber
opera in which Purcell succeeds in avoiding the banal with astonishing mastery by mixing,
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like a true beir of Shakespeare, the comical with the awe-inspiving, His Witches are there out
of recessity to the story, but is their real function not to cause us to forget for a fere minutes the
lowes of the Queen of Carthage and the Trojan Prince 2 The music effortlessly surpasses
Nabum Tatc’s polished Fhretto. The Witches” songs augunr miisfortune ; but they also repres-

ent an interruption of the elegiac mood. The fact that the ranting and raving of hese harbing-

ers of the wnderworld are set to a bvely, almost jolly vhythim 1y unimportant. What matters is

the surprise of the listener who is plunged into a fantastic world the semblances of which are
delineated by the timbre of the voices rather than by any formal indication. It may be imag-

wned that the young maidens of Priest’s Sehool bad great fun in playing the paris of the «fan-

tastical sisters», It is of tittle interest to knosw whether their Ho ho ho's came from Lully s Tsis

or not. These exclamations bave o decidedly English, not to say Purcellian, accent which can-
not be confused with that of any other mustc. Perbaps Dido and Aeneas is not a perfect
work, but it is much more prportant to vealize that Purcell refected the pitfalls of the grand
operatic spectacle. As she is dying, Dido needs no grand arta. Less than five minutes of a reci-
tative and air of nescapable emotional power are enough. A brief lament ending on
«Remember mes, a final appeal to be remembered, a favewell that has no need of melodic
seductiveness, in which the emotion s concentrated in a rhythm as simple as a drim-beal.

Then the curtain falls on a final chorus as infense as that of @ Bach Passion. We are left alone

with a memory and an ache which no longer belong to the stage, but to some strange litnrgy of
death.

DIDO UND AENEAS ist ein einmaliges Werk. Es ist quasi der Hohepunkt der lei-
der allzu kurzen Karriere des gréRten Musikers, den England hervorgebracht hat,
Es legt zudem auch den Grundstein zu einer Tradition, auf die sich wihrend einer
langen Zeit alle britischen Komponisten stiitzen sollten, auch wenn sie sie zuweilen
nicht in ihrer ganzen Bedeutung erfalt haben. Dieses Werk ist bald dreihundert
Jahre alt, wirkt aber noch ganz neu in seiner Jugendlichkeit und seiner Kithnheir,
was umso mehr erstaunt, als der Thron, den Purcell in der englischen Musikwelt
innechatte, von einem auslindischen Genic erobert worden st : Hindel 1st wie ein
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Sturzbach in diese Welt eingedrungen und hat alles hinweggespilt, was vor thm
geschaffen worden 1st. Pur{;eﬁ hat in seinem Land gelebt und gewirke, dessen kultu-
relle Traditionen durch zehn Jahre puritanischer Diktatur grundlegend verindert
worden waren. Als Karl I1. 1660 auf den englischen Thron zurlickkehrte, fand er
zwar cin Volk, das musikliebend geblicben war, dem esaber an ausgebildeten Kom-
ponisten und qualifizierten Musikern tehlte. Wihrend seines Exils hat er an den
kontinentalen Formen Geschmack gefunden, und so war es nur natiirlich, daff er
sich Paris und Saint-Germain zum Vorbild fur die Musik-Institutionen an seinem
Hof nahm. Die anglikanische Kirche ihrerseits griff auf Werte zurlick, die vor der
Katastrophe Giiltigkeit hatten, also auf Gibbons und die letzten Veteranen des Gol-
denen Zeitalters.

In diesem wenig kohirenten Umfeld sollte es dem jungen Purcell vorbehalten blei-
ben, seinem Land eine Stimme zu geben, die thm wirklich eigen ist. Seine Berufung
zur Musik ergab sich wie von selbst. Sein Vater und sein Onkel arbeiteten am Hof
Karls I. Ab seinem zehnten Lebensjahr gehorte er zum Knabenchor der Chapel
Royal, welche damals die beste Ausbildung bot. Dann verlief seine Karriere ohne
pragnante Zwischenfille. Die Theatermusik nimmt darin eine wichtige Stellung
ein. Dabei handelt es sich allerdings um Bithnenmusik, die literarische Texte zur
Geltung bringen soll, oder um semi-operas”, unklar definierte Schépfungen, die
zurlickgehen auf die Mask vom Anfang des Jahrhunderts, in der Chére, Anen und
Tinze einander ohne klare musikalische Logik folgen. Diese Formel war sehr popu-
lar; Purcell erreichte mit ihr einige seiner schonsten Erfolge : King Arthur oder The
Fairy Queen. Als er sich mit Dido und Aeneas der Oper im eigentlichen Sinn
zuwandte, sollte dies fast unbeachtet bleiben.

Das Werk war zur Auffithrung durch die Midchen der Schule bestimmt, die ein
gewisser Josiah Priest, Tanzlehrer und gelegentlicher Mitarbeiter Purcells, in Chel-
sea leitete. Das Datum der Urauffihrung ist nicht belegt, wahrscheinlich fand sie
im September 1690 statt. Das Stiick wurde 1700 und 1704 wiederaufgenommen und
geriet dann in eine Vergessenheit, die zwelthundert Jahre anhalten sollte. Purcell,
der lediglich die Urauﬁiihrung erlebte, kehrte zu seinen ,semi-operas” zuriick.
Einige Pastoralen - die beste unter ithnen ist Haendels Acis nnd Galatea - stellen die
ganze Nachfolge dar.
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In der damaligen Zeit scheint niemand die Neuheit erkannt zu haben, die cine
Oper bildete, welche dem italienischen Einfluf nicht mehr verbunden warals dem
lyrischen Theater Frankreichs, wie es Lully definiert hat. Man kann die Frage aut-
werfen, worin die Einzigartigkeit dieser Dido besteht. Das Thema wurde bestimmt
hundertfach in Szene gesetzt. Allein die Didone abbandonata von Metastasio kam in
mehr als vierzig Versionen auf die Bithne. Wenn man die Musik der einzelnen
Abschnitte isoliert betrachtet, ist sie nicht besser als andere Werke Purcells. Threr
dramatischen Intensitit dagegen verdankt diese Dido die privilegierte Stellung, die
sie in unserer Erinnerung einnimmt. Obwohl sie cine kurze Oper ist - dauert sie
doch kaum mehr als eine Stunde - wihrend Auffihrungen in Paris und Venedig
sich gut und gern iiber vier Stunden ausdehnten, bietet das Werk ebenso grofle
Ereignisfillle wic cine grofe romantische Oper. Thre Kiirze macht es nétig, dafd die
unterschiedlichsten Gefithle in raschem Wechsel ausgedriickt werden und den
Zuhérer permanent in ithren Bann schlagen. So einfach die Handlung auch ist, so
erlaubt sie doch in keinem Moment ein Nachlassen der Konzentration. Und den-
noch bewahrt das Ganze eine schr feinfiihlige Ausstrahlung : Schnsucht, Angst,
Leidenschaft, Verzweiflung - nichts wird in penetranten Farben gemalt ; ein zarter
Schleier hiillt die wohlbekannte Geschichte, diese nur allzu erwarteten Seelenzu-
stinde ein. Purcell schafft so eine Kammeroper, in der es ihm meisterhaft gelingt,
Banalititen zu vermeiden, indem er - ganz der legitime Erbe Shakespeares - Narre-
tel und Schrecken verbindet. Seine Hexen treten auf, weil es die Geschichte ver-
langt ; aber besteht ihre Rolle in Wirklichkeit nicht darin, uns fiir einige Augen-
blicke die Leidenschaft zwischen der karthagischen Kénigin und dem trojanischen
Prinzen vergessen zu lassen. Die Musik ist dem polierten Text von Nahum Tate
legitimerwerse tberlegen. Der Gesang der Hexen kiindigt das Unheil an, aber er
unterbricht zugleich auch die elegische Stimmung. Es ist nicht wichtig, daR} das
Gelkreische dieser Hollenbotinnen lebhafte, ja fast frohhche Rhythmen benutzt ;
was zihlt, ist die Uberraschung des Zuhdrers, wenn er in diese phantastische Welt
gestiirzt wird, deren Erscheinungen mehr durch das Timbre ihrer Sttmmen als
durch irgend welche formalen Angaben gestalret sind. Man darf mit Recht annch-
men, dafs sich die jungen Friuleins der Pension Priest késtlich amiisiert haben,
wenn sie die Rollen der ,phantastischen Schwestern™ gespielt haben. Demzufolge
ist es hachst unwichtig zu wissen, ob thr Ao Ho Hovon der fsis Lullys ibernommen
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worden st oder nicht. Es hat eine englische, um nicht zu sagen Purcell’sche Note
erhalten, sodaf} sich jeder Vergleich mit einer anderen Musik eriibrigt, Dido und
Aeneas ist vielleicht kein vollkommenes Werk, viel wichtiger aber ist, dal8 Purcell es
vermieden hat, in die Falle des groffen lyrischen Spektakels zu tappen. Seine Dido
braucht im Angesicht des Todes keine grofle Arie. Weniger als Hunf Minuten rei-
chen fiir ein Rezitativ ynd einen Gesang, deren Gefithlstiefe man sich nicht entzie-
hen kann. Kurzes Lamento, das mit einem Remember me endet, ein letzter Appell an
die Erinnerung, ein L ebewohl, das aufvertihrerische Melodik verzichten kann, bei
dem sich das Gefiih] ganz auf einen Rhythmus konzentriert, der so einfach ist wie
cin Trommelwirbel. Dann fallt der Vorhang auf den Schluichor, der so eindring-
lich ist wie in ciner Passion von Bach. Wir bleiben allein mit der Erinnerung und
einer Wunde, die nicht mehr vom Theater stammt, sondern von einer seltsamen
Liturgie des Todes.
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FACE 1
OUVERTURE

ACTE PREMIER
Le Palais
{(Entrent Didon, Belinda et la suite)

BELINDA

Chassez ce nuage de volre front,

Le Destin favorise vos soubarls ;

Awec un Empire qui %tend, avec des Plaisirs gui
La Fortune vous sounl, sowriez de méme.  affluent,

CHIEUR

Chessez e chagrin, chasser e soudt,

Les femmes belles we deoratent jamars connaitre la
IR

DIDON

Ak ! Belinda, je swis tenazliée

Diun tourment que j¢ 1°'0se confesser,

Jat grands sans connaitre la Paix.

Je lanpnival tant qite M4 Peie e Serd PAS CONRHE,

Et cepenidant je we voudrais point gu'on la devine,

BELINDA

La peire s'accroft lorsqu’on la tait,

DIDON

La mienne w'admet pas d étre rivélée.

BELINDA

S en est ainsy, latssez-mol voss parler.

Notre bite iroyen $'est imposé & wos dowies pensées |
Clest la plus belle binédiction que le Destin preisse
Protéger notre Carthage el faire restore Trote. donner,

SIDE 1
OVERTURE

ACT I
The Palace
{ereter Dido, Belinda and train)

BELINDA

Shake the cloud from off your brow,
Fate your wishes does allow;
Empire growing, Pleasures flowing,
Fortune smiles and so should you.

CHORUS
Banish sorrow, banish care,
Grief should ne'er approach the fair,

DIDO

Ah! Belinda, I am prest

With torment not to be Confest,
Peace and T are strangers grown,
I languish till my griel is known,
Yet would not have it guess'd.

BELINDA
Grief increases by concealing.

DIDO

Mine admits of no revealing.

BELINDA

Then let me speak; the Trojan gucst
Into your tender thoughts has prest;
The greatest blessing Fate can give,

Qur Carthage to secure and Troy revive,
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SEITE 1
OUVERTURE

ERSTER AKT
Der Pealast
{Dido, Belinda und Gefolge treten auf)

BELINDA

Schiittle dic Wolke ab von denen Brewen,
Das Schicksal erhort diine Wiinsche ;

Dein Retch wichst mdachtie, Freuden sirimen,
Fortuna lichelt, lchely solltest anch dn,

CHOR
Verbann den Kwmmer, verbann die Sorgen.
Tritlsal bleibe ewig forn der Schimen.

DIDO

Ach, Belinda, ich werde betmpeswcht

Vo snawssprechlichen Quealen.

Fremd Ist mir der Frivde geworde,

Tl sebomachte, Bis wein Kuvomer bekanmt o507
Dack soollte rch, niemand erviite ibn.

BELINDA
Es wdchst der Kemmer, bleiht er im Verborgenen,

DIDO
Der meine duldet kerne Enthillung.

BELINDA

D lafsi mich sprechen ; das trojundsche Gast

Gab exern Gedanken an

Den grifiten Segen, den des Schicksal fiigen kan,

Ut unser Karthago zu retten wnd Tropa new zw belcben,

5173711
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CHEUR

Ouand des wonargues Swnissent, i est bewresy

T r?'ffz!,
Wi iromphent sans relard de lewrs enmemis of de lenr

desiin,

DinoN

Dosr pent jaillir tani de verts ¢

Owels orages, quelles batailles a-t-1f chantés 2

La valesr d Anchise mélée aux chavmes de Véns,
Ohuelle doucenr dans la paix, mais aussi quelle

BELINDA

Ul wecst si lomg et 51 plemn de mealbesrs
Ponrrait faire jnrs("ff les rochers ainsi que vows.
Ogel coenr mflexible poserait, sans s bmonvor,
Regarder wne telle ditresse, wne piteé si grande 2

DIDON

Mon coenr, opprimeé par les tempéles de mies soncrs,
A appris & avoir pitié de la détresse.

La peine des pasores misérables peat loncher
Mon coenr s tendre et 5t sensibie ;

Mais, bélas ! g e cramns, je le plainy trop.

windence dans la lutte !

BELINDA ET LA SECONDE FEMME
{Repris par le cheeur)

Ne craignez pas qu'il s ensuive i danger,

Le Hivos arme antant gue vous,

Towgniers atmable, towjours souriant,

Et se distrayant des soners de la wie,

Cupidon a répandi des flewrs sur votre passage,
Creilfres anx Berssons fyséens.

(Entrent Enée et sa suite}

BELINIYA

Regardez, wotre bile roval apparail ;
Chuelle allure dizine !

CHORUS

When monarchs unite, how happy their state,

They triurmph at once o’er their foes and
their fate.

DIDO

Whence could so much virtue spring ?
What storms, what battles did he sing?
Anchises’ valour mixt with Venus' charms,
How soft in peace, and vet how flerce in arms!

BELINDA

A tale so strong and full of woe

Might melt the rocks as well as you.
What stubborn heart unmov'd could see
Such distress, such piety ?

DIDO

Mine with storms of care opprest
Is taught to pity the distrest.

Mean wretches” grief can touch,

So soft, so sensible my breast ;

But ah ! T fear, T pity his too much.

BELINDA AND SECOND WOMAN
(repeated by Chorus)

Fear no danger to ensue,

The Hero Loves as well as you,

Ever gentle, ever smiling,

And the cares of life beguiling,

Cupid strew your path with flowers,
Gather'd from Elysian bowers.

(Aeneas enlers with bis train)

BELINDIA
See, your Royal Guest appears;
How Godlike is the form he bears !
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CHOR
Woenn Fiivaen sich oeeinen, sie glicklich ihr Los !
Sie trivemplueren soplech fiber thre Feinde und ihr Schicksal.

DIDO

Worases kann wur so wtel Tugend entsprigen 2

Vo seelohen .Qra?mrm, wwefehen Schlachien Sdwg er wicht

Des Anchises Tapferkeit verntischt mit dev Venns Zanber.
Wit saotfi im Freeden, und doch wee flirchierlich in Waffen |

BELINDA

Fin Lred so michtie wnd so voller Lizd
Kinnte Felien erweichen cbenso sete ench.
Woelches werstockte Herz kinnt’ seben ungeriihrt
Solch Letd und solehe Frommighen ¢

DiDG

Memes, selfst von Sorgenstiivmen ganz. zerissen,
Hat gelernt, der Elenden sich zu evbarmen.

Armer Toren Letd kann riihven

Meine mitfiiblende, empfindsame Brast,

Doch ach ! Iech fiirchte, ich empfinde seines zu stark !

BELINDA UND ZWEITE FRAU
{vom Chor wiederholt)

Fiirchiet sicht, daff Gefahren Lawern.

Der Held lickt ebenso wie ihr.

Stets ist er sanfl, stets Lichelt er,

Undd ev werbannt dex Lebens Nite,
Cupido bestrente enern Plad wiit Blunen,
Gepflickt i den elysischen Lasnben.
{Aeneas und sein Gefolge treten auf)

BELIND A
Sebt, euer Reviglicher Gast erschemt ;
Woe géttlich st seime Geslalt !

13
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ENEE
(and, Royale Beawte, seratye comblé
Des sosces de Pelmonr ot de sa ditvesse

DIDON
L deston smterdit ve qoee slos posrsuives.

ENEE

Lnde w'a danire desttn goee wous !
Oue Didon sourie of je défic

Les faibles coups du destin,

CHUEUR

Cupidon ne fait gue lancer la fliche
Redontable as cenr du geervier

Et sewde colle qut blesse peut guérir la dodewr.

ENEE

Sinon pour le mion, aw moins powr {amowr de
Ayez un et pitté de votre amant ; IEmpire
Ab D laissez pas, dans un fore sans espoty

Et un beros tomber, of Trowe mowrty encore,

BELINDA
Amosr, posrsuis @ conguile; ses yenx
Awvouent la flamme gue sa langue déiment.

CHELUR

Ouazex eollines et any vallies, anx roches ef anx
SRONIAZHES,

At bocages musicanee el awx fraiches fontaines
ombragees,

S momtrend fes trienaphes de Py of de Ja beautd,

Allez festayer, Cupidons, ce jour ex! & wous,

DANSE TRIOMPHANTE

AENEAS
When, Royal Fair, shall T be blest,
With cares of love and state distrest ?

DIDO

Fate forbids what vou pursue.

AENEAS

Aeneas has no fate but vou !
Let Dido smile and I'll defy

The feeble stroke of Destiny.

CHORUS

Cupid only throws the dart

That's dreadful to a warmior’s heart,

And she that wounds can only cure the smar.

AENEAS

[f not for mine, for Empire’s sake

Some pity on your lover take;

Ah! make not, in a hopeless fire

A hero fall, and Troy once more expire.

BELINDA
Pursue thy conquest, Love ; her eyes
Confess the flame her tongue denies.

CHORLUIS
To the hills and the vales, to the rocks and
the mountains,
To the musical groves and the cool shady
fountains,
Let the triumphs of love and of beauty be
shown.
Go revel, ye Cupids, the day is vour own,

THE TRIUMPHING DANCE



AENEAS
W, schéne Kinigin, werde ich erbirt worden,
Creschilagen mit Lichespein und bervscherlichen Sorgen €

DIDG
Day Schicksal verbietet, way iy begebrt.

AENEAS

Aeneas ket kein Schicksal als ench !
So Dide nur lichelt, will ich verachion
e odmmmdichtigen Schicksalsschidze.

CHOR
Cipdo wur seblendert den Pfecl,
Den das Herz des Krivgers fiirchter,

Und nur sie, die dic Wande schidgt, kann den Schmerz findern.

ALNEAS

Woenr nicht wm metnet damn doch s des Retcher woillen
Habt erwas Midleid mit ewerm Freund.

Ach, lafit micht in hoffmsngsloses Fener

einen Helden fallen, wnd Troja nochmals sntergeben.

BELINDA
Vollend', o Liche, deinen Sieg; ihre Augen
Lewchter von der Flamme, die ibr Mund verlengnet.

CHOR

Den Hegeln und Tilern, den Felsen und Bergen,

Den melodischen Hainen und den hithlen, schattipen Quellen
Verkitndet die Trinmphe der Lighe und der Schinbet.
Satdielt, by Lichesgitier, denn ener st der Tag,

TRIVMPHTANZ

EIVRT e
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ACTE DEUXIEME
Sctme f: La Camerne
(Entre 'Enchanteresse)

PRELUDE POUR LES SORCIERES

LENCHANTERESSE

Seraers fantusques, 2ous gui offrapes,

Lt mail, fe woyagesr solitair,

e, comme de sombres corbeawy criards,

Frappez a la fenétre des moribonds,

Paraisser ! Paratsser @ mon appel et partagez la
gloire

Dot mdfait qued mettva le fou a tost Carthege,

Pargissen !

{Entrent les Sorciéres)

LA PREMIERE SORCIERE
Dis-nous, Vieille Sorcitre, dis-nows ta volonté,

CHEUR
Le wmal est notre rigal, la michanceté noire lafent,

LENCHANTERESSE

La Remme de Carthage, que wous hatssons,

Comme nous haissons tous les gens prospéres,

Awant e concher du soled, dott se sentir triv
malbenrense,

Previe de la célébrité, de la wie, de Famour !

CHEUR
Fo bo bo, bo bo bo!

DEUX SORCIERES
Ruinée avant fe coucher du soleil 2
Dis-nons ce qu'il faw! faire.

ACT 1T
Scene [ The Cave
{enter Sorcevess)

PRELUDE FOR THE WITCHES
SORCERESS

Wayward sisters, you that fright

The lonely traveller by night,

Who, like dismal ravens crving,

Beat the windows of the dying,

Appear! Appear at my call, and share in the
fame

Of a nuschief shall make all Carthage flame.

Appear!

{enter Witches)

FIRST WITCH
Say, Beldam, say what's thy will.

CHORUS

Harm's our delight and mischief all our skall.

SORCERESS

The Queen of Carthage, whom we hate,
As we do all in prosp’rous state,

Ere sunset, shall most wretched prove,
Deprivid of fame, of life and love !

CHORUS
Ha he ho, ho ho ha!

TWO WITCHES
Ruin’d ere the set of sun?
Tell us, how shall this be done ?
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ZWEITER AKT
Szewe I: Die Hible
{Die Zauberin tritt auf}

VORSPIEL DER HEXEN

ZAUBERIN

Lasnische Schuwestern, dte thr erschrecht

D eimamen Wanderer bei Nacht —

D thr, wie anbedfoerkitndende Raben schrefend,

An die Fenster der Sterbenden kopft,

Erscheint ! Erscheint anf mein Gebel? and leilt den Rachm
Einer Missetal, die Karthago in Flammen setzen soll
Erscheint !

{Die Hexen treten auf)

ERSTE HEXE

Sag. alte Zawberin, was ist detr Wil ?

CHOR

Day Bise 15t snser Enlesicken wnd Misselaten wnsere panze Kunst,
ZAUBERIN

Die Kdnigin von Kdﬂfugqo die iy fassen,

Wee sar alle bassen, die on Glitche ben,

Soll wor Sommenontergang 1y Ungliick stirzen,
Berasbt des Reehms, des Lebens und der Liche !

CHOR

Hee bat ba, bat be ba!

ZWEI HEXEN
Zugrinde gerichiet vor Sonnenuntergang ¢
Sag uns, wic dies geschoben soll !
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LENCHANTERESSE

Le Prince troyen, vous le savez, st condanmié
Par e Destin a se réfugier en Italie.

La Reine ¢t lui sont en cet mstant & la chasse.

LA PREMIFRE SORCIERE

Lconder! Leosler! Lenrs oris s¢ vapprochent bien wite.

[ENCHANTERESSE

Mais, sitét fa chasse terminée, mon fidéle Lutin,
Sous fa forme de Mevcare bu-méme

FEnnsoyé par fuptter, lui reprochera de vester

Lt fwi ordonmera appareiller ce soir avec tonte sa

flotte.
CH(EUR 3

Ho bo bo, bo bo o !

DEUX SORCIERES

Tostefors, anant dacconpliv cette mission,
Nows créerons wn ordgye

FPour gdcher lenr plaisiv & la chasse

Et lex obliger & ventrer & la Conr.

CHELR (A LA MANIERE DVUN ECHOY
Daws wotre anire vofitée et profonde nous

priparerons le philtre,
Exercee trop effroyabie en oo plein air.

DANSE DES FURIES )

(A LA MANIERE D'UN ECHO)

Tonnerre, éclairs, horrible musique.

{Les furies pénétrent dans la caverne, le reste
senvole.)

SORCERESS

The Trojan Prince, you know, 1s bound
By Fate to seek ltalian ground ;

The Queen and he are now in chase.

FIRST WITCH
Hark ! Hark ! the cry comes on apace.

SORCERESS

But, when they've done, my trusty EIf
In form of Mercury himself

As sent from Jove, shall chide his stay,
And charge him sail tonight with all his

flect away.
CHORUS
He ho ho, ho ho ho!

TWO WITCHES

But ere we this pertorm,
We'll conjure for a storm
To mar their hunting sport,
And dnve’em back to court.

CHORUS

IN THE MANNER OF AN ECHO

In our deep vaulted cell chanm we'll
prepare,

Too dreadful a practice for this open air.

ECHO DANCE OF FURIES

Thender and Gghtning, Homid music.

(The Furies sink dowen in the cave, the rest fiy
#pr.)



ZAUBERIN

Der trojanische Prinz ist, wie thr agfit,

Vom Schichsal gehalten, die Gestate Maliens aufzusuchen;
Die Konigin wnd er sind jetzt anf der Jagd.

ERSTE HEXE

Hire ! Hore ! Thre Rufe kommen schrell néber.
ZAUBERIN

Wenn sic die Jagd beendet baben, soll wein trewer Gedit

I Gestalt des Merkars selbst,
Wie o Juepter gesandt, sein Verweilon tadeln

Uil thin befehien, bente abend wit sener Flotte abzssegeln.

CHOR

Ha ha ba, ha ba ba!

ZWEI HEXEN

Doch e oty e vollfringen,

LafSt uns einen Sturwe heraufbeschedren,

Ui thmen das Vergriigen an dov Jagd zu verderben
Uind sic zmm Hof zuriickzsgagen.

ECHO-CHOR

I wnserer figfen pewdlbien Hible wwollon wtr den Zauber bereiten,

Zu schrecklich st dies Vorbaben fiir das belle Licht,

ECHOTANZ DER FURIEN

Donner und Blitz, fiirchterliche Musik.

{Die Furien sinken in die Hohle, die anderen fliegen
hinauf.)

01719
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FACE 2

Scéne J1: Le Bosguet
{Entrent Enée, Didon, Belinda et la suite)

RITOURNELLE (Orchestre)

BELINDA

{Repris par le cheeur)

Grdce d ces valltes atmables,

Ces collimer of cer vallies dlévertes,

Le gibier si beaw, le divertissement si riche,
Diane elle-nibne fréquenterait ces bots,

LA SECONDE FEMME

Elle wisite souvent cetle montagne aine,
Elle se¢ baigne souvent dans cette fortane ;
Ceat ded qu’Actéon a trosvé la mort
Poursurer par sa propre meute,

Et & la suste de wmortelles Blessures trop lard

ENEE

Vayez, sur wma lance argiée
Se tromze la téte sanglante dwr monstre,

Awee des canines dépassant de beanconp

Celley gt mirent e piéves le chassenr de Vins,

DIDON

Les cleny sont comverts. Econtez | Comme le lonnerre

Dychire les chives de montagne !

BELINDA

{Repris par le cheeur)

Halter, hitter wotre retoxr a ln ville, ce champ ouzert
Ne peat abriter de lorage.

{Didon, Belinda et la suite sortent}

décowertes.

SIDE 2

Scene 11: The Grove
fenter Aeneas, Dido, Belinda and train)

RITORNELLE (Orchestra)

BELINDA

(Repeated by Choris)

Thanks to these lovesome vales,

These desert hills and dales,

So fair the game, so rich the sport,
Diana's seli might to these woods resort.

SECOND WOMAN

Oft she visits this [ov’d mountain,

Oft she bathes her in this fountain;
Here Actacon met his fate,

Pursued by his own hounds,

And after maortal wounds discover'd too

late.
AENEAS
Behold, upon my bending spear
A monster’s head stands bleeding,
With tushes far exceeding
Those did Venus’ huntsman tear.

DIDO
The skies are clouded, hark! how thunder
Rends the mountain oaks asunder.

BELINDA

(Repeated by Choris)

Haste, haste to town, this open field
No shelter from the storm can yield.
fevennt Dido and Belinda and tram)
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SEITE 2

Szene I1: Der Hain
{Aeneas, Dido, Belinda und Gefolgen treten auf)

RITORNELL (Orchester)

BELINDA

{wiederholt vom Chaor)

Wir danken esch, lebliche Téler,

Und wach, emsame Higel und Schlnchien !

So reich ist das Wild, so vergmiglich die Jagd,
Diana selfse kinnte tn diesen Wildern leben.

ZWEITE FRAU

Ot bessecht 5w digsen tewren Berg,

Off badet sie mr dieser Quelle ;

Higr fand Actacon seinen Tod,

Verfolat von seinen etgnen Hunden,

Und tidlich verwundet, ward er zi spdl gefinden.

AENEAS

Sieh, anf meinem gebogenen Speer

Hingt der bhetende Kopf eines Ungebesers
Mt Hanern wert grofier

Al jene, die den Jdger dev Vens zevrissen.

DINo
Der Himmel st verdunkelt, hin, wie der Donwer
Die Berpeichen zerschlipr.

BELINDA

{wiederholt vom Chor)

Schuell, sehuell zur Stadt. Dies freie Feld

Kann gegen den Stiom kernen Schute gewiben.
(Dido, Belinda und Gefolge treten ab)
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(L’Esprit de la Magicienne descend sous la
forme de Mercure vers Enée)

L'ESPRIT
Reste, Prince! ot écomte les ordres du grand Jupiter ;
1l te demande de quitter ces liewx e soir.

ENEE

Ci soir #

L'ESPRIT

Cr soir tu dois guttter e pays,

Le Diewe cowrroncé e souffriva pas wun plus long

séonr el

Supiter Vovdonue : ne perds done plas,

Dans les défices de UAmonr, ces bewres précewses

Ohe Cont allowées fos Puissances suprémes,

Pour fe remddre sur los rivages de [Hespérie of
ritablie Trote détrutte,

ENEE

Les ordres de Jupiter seromt exéeités,

Ce soir nous Boerons Pancre,

{L’Esprit sort)

Mais. bélas ! par quel langage puisje tenter

[Dapaiser ma Reine offensée ?

A peine a-t-elle édé a son coenr

Oue de ses bras je dois me ditacher.

Copnment supporter sn destin st sévere ¢

Abmée wne mnil, abandonnée la sufvante.

One le blime vetombe ssor vous, 6 Diene !

Car jexéonte votre wolowté, mais il me serait plus
Sacile de mourir.

(The Spiret of the Sorceress desconds to Aeneas in
the likeness of Meveuny)

SPIRIT
Stay, Prince and hear great Jove's command;
He summons thee this Night away.

AENEAS
Tonight ?

SPIRIT

Tonight thou must forsake this land,

The Angry God will brook no longer stay.

Jove commands thee, waste no mare

In Love's delights, those precious hours,

Allow’d by th’Almighty Powers,

To gain th'Hesperian shore and ruined Troy
restore.

AENEAS

Jove’s commands shall be obey'd,
Tonight our anchors shall be weigh'd.
(Exit Spirit)

But ah ! what language can I try

My imjur'd Queen to pacify

No sooner she resigns her heart,

But from her arms I'm forc'd to part.
How can so hard a fate be took 2
One night enjoy’d, the next forsook.
Yours be the blame, ve gods! For |
Obey your will, but with more ease could die.
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[Der Geist der Zauberin steigt zu Aencas herab
in der Gestalt des Merkur)

GEIST
Vermerle Prinz, und bite das Gebot des grofien Jupiter ;
Er gebietet dir, heste nacht abzufubren.

AENEAS
Heute nacht

GEIST

Heute nacht w5t du dies Land verlassen,

Der zornige Gott will nicht dulden Fingeres Verwedon.

Supriter befiehlt dir, verschoende nicht mehr

Auf Frenden der Lighe jene hostbaren Stunden,

Die div die Gatter geschenk,

Damrit du das westliche Ufer anfinchst sand das zerstivte Troga seveder aufrichtest.

AENEAS

Den Geboten Juptiers werde ich folgen :

Heute pacht sollen wnseve Anker gelichiet werden.

{Der Geist verschwindet)

Deah ach ! mit welchen Worten

Soll ich meine verletzte Konigin beséinfitgen ;

Kaum bat sic mir thr Herz gescheniit,

Dt bin ich schon gezmsngen, ans threr Uniarmung zu flichen.

Wie kamn ich ein so hartes Schichsal extragen 2

Eine Nacht verbracht in Frenden, in der nichsten schow der Abschied,
Thr tragt die Schuld, ihr Gotter !

Dens ich peborche ewerm Willen, doch letchter fiel’ es mir zu sterben,
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ACTE TROISIEME

Les Nawirer
{Entrent des Marins)

PRELUDE

LE PREMIER MARIN

{Repris par le chocur)

Partons, compagnons, i nous faut lwer Panere,

Le terps ati la marée ne sanraient admetive de retard,
Birvez et prenez wite congd de voi sysmphes sur le
Lt fadtes taire lears lamentations rivage,
En lewr Jurant de vevenir

Maes sams amode Fintention de fes revorr jamais.

DANSE DES MARINS
(Entrent 'Enchanteresse et les Sorciéres)

LENCHANTERESSE
syer ! fes drapeance et les flammes battent an vent,
Les ancres sonl levées, ls vodles somt largudis.

LA PREMIFRE SORCIERE
Les pdles vayons trompenrs de Phocbus
Crlessent suer des flots mentesrs,

LA DEUXIEME SORCIERE
Notre complot a réussi,
La Remwe est abandommee.

DEUX SORCIERES

Elisa vst rutade, o bo!

Notre complot a résssi,

La Reine est abandonniée, bo bo!

ACT 11

The Ships
fewter Sailors)

PRELUDE

FIRST SAILOR

(Repeaied by Chorus) welghing,
Come away, fellow sailars, your anchors be
Time and tide will admit no delaying,

Take a bouzy short leave of your nymphs
And silence their mourning  on the shore,
With vows of returning

But never intending to visit them more,

THE SAILOR’S DANCE

(enter Sorceress and Witches)
SORCERESS

See the flags and streamers curling,
Anchors weighing, sails unfurling.

FIRST WITCH
Phoebe’s pale deluding beams
Ghiding o'er deceitful streams,

SECOND WITCH
Our plot has took,
The Queen’s farsook.

TWO WITCHES

Elissa’s ruin’d, ho, ha!

Our plot has took,

The Queen’s forsock, ho, ho!
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D Sehffe

{Seeleute treten auf)

VORSPIEL

ERSTER SEEMANN

{wicderholt vom Chor)

Kot bherber, Kameraden, bt eore Anker !

Die Zetr wnd die Flut dulden keinen Anfrchub,

Trintet sond nebmit einen sebmelien Abschied von curen Nymphen am Strand
Lind beschaichizgi threr Trawer

Mt Vevsprechen der Riichkebr,

Daoch denkt micht davan, sie wiederzsseben.

DER TANZ DER MATROSEN
{(Die Zauberin und die Hexen treten auf)

ZAUBERIN
Sebt, qwie Flaggen sond Wonpel flattern !
Anker werden gelichtet wnd Segel entfaliol.

ERSTE HEXE
Des Phocbus blasse, trijgerische Strablen
Vergolden beintsickische Stromungen,

ZWEITE HEXE
Unsere Verschuwirung ist gelungen,
Die Kinigan it awrlassen.

ZWEI HEXEN

Liissa ist werforen, ba ha !

Lnsere Verschasdrung ot gelangen,
Die Kingoe ast werlassen, ha ha !

W517A 25
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LENCHANTERESSE

Notre prochain geste seva de crfer wae tenipite
Sur Poctan awtour de son amant |

Dany fa destruction des autres wous bowpons pos

plaisirs

Elissa plesere ce sofy des larmes de sang, demain
Carthape sera en_fen.

CHELR

La destrsction est notre difiee,

Les défices des antves noire plus gravd chagrin!
Flissat plesire ce sofr des lames dy sang,
Demain Carthage sera en_fin. Ho, bo !

DANSE DES SORCIERES

{Un teu follet égare les marins parmi les
Sorciéres)

(Didan, Belinda et la suite entrent)

DIDON

Clest en vatn gque fo vons dewrande & towtes
comiend ;

A ciel er & la terve o me plagsdrai !

A ctel et & la terve, ponrguol fame appel ¥

Le ciel et la terre ont conspiré ma chute :
Simplore le Dextin, privée de toste astre vessouree,
Send reficge latesé anx misirables.

BELINDA

Virpew, Madeame, eoyez ofe est Ie Prince ;
faf Jporle dans son }'ﬁcgar.a' e tristesse

A wous compeamere gquil est towgours fidele,

(Entre Enée)

SORCERESS
Our next Maotion
Must be to storm her Lover on the Ocean !
From the rmin of others our pleasures we
borrow ;
Elissa bleeds tonight, and Carthage flames
tomorrow.

CHORUS

Destruction’s our delight.

Delight our greatest sorrow |

Elissa dies tonight,

And Carthage flames tomorrow. Ho, ha!

THE WITCHLES' DANCE

(fack of the Lanthorn leads the Spaniards out of
therr way among the enchantresses.)

fewier Dido, Belrnda and tram)

DIDO

Your counsel all is urged in vain,

To Earth and Heav'n T will complain !
To Earth and Heav'n why do [ call?
Farth and Heav'n conspire my fall.
Ta Fate | sue, of other means berefi,
The only refuge for the wretched lefi.

BELINDA

See Madam see where the Prince appears ;
Such Sorrow in his looks he bears,

As would convince you still he’s true.
(ﬂ.rl.r.'r A L'mm,}



FZAUBERIN

Al mdchstes miissen wir

Thwen Lickhaber auf dem Ozean mit Stitrmen beimiachen.

Ve dem Elend andever schaffen soir wnser Vergniigen.

Elivsa blutet best nacht, und Karthago stebt morgen in Flammen,

CHOR

Zerstrang is! wnser Enbedicken

Und Fresude unser gréfier Verdrfl !

Flisser Bbltet bent nacht.

Und Karthago stebi morgen in Flavonen, ba ha !

TANZ DER HEXEN

(Ein Irrliche fidhrt die Matrosen von threm Weg ab
zu den Hexen)

{Dido, Belinda und Gefolge treten auf)

DIDO

Ener puter Ral [st gawe seesomsi.

Bet der Evde wnd betm Himpmel will ich blagen !

Doch swaram rufe ch Hinmel und Evde an?

Himmel wnd Erde planen weinen Fall:

A dees Schicksal wend ich meive Klage, denn andere Muttel betben mir naiht.
By it die esmeige Zaflucht fiiv die Elenden.

BELINDA

Sebt, Hlevrin, seht, der Prinz ericheint ;

Und solchen Knrmer Best man m seinen Gesicht,

Dafl thr diberzengt sein kinnt, daff er noch proner trew ist.
{Acncas tritt aul)
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ENEE )

Oee doit faire Ende disespéré 2

Comment, Beawté Royale, vous feraige part

D décret dwe Diewe et wows divaige que nows
devons wows séparer ?

DIDON

Clest ainst goee sar les rives fateles die Nil

.S'u:{p;'.n? le crocodle R mesrire,
Clest ainst guee les bypocrites, qur conpmettent un
Rendent lex ctew et fes Dienx vespowsables de fenrs
L dcies,
ENEE

Par tout ce gui est bon...

DIDON

Par tont e quit o5t bon, tatsez-vous |
Tontt e q.m' est bow, vous Davez rewid.
A lemprre qui vous st promis, courez |
Et r’mmz maoriv Didon abardonnée.

ENEE
Madiré Dowedre de Jupiter jo veste,
Joffense les Dienx, vt Cobéis a U Amonr.,

DIDON

Non, homwe sans for, poursuis ta conrse |
e suis d privent awsst décidfe gue voss.
Avcun repentiv ne sanrail redresser

Le tort fait d la flomme de Diden offensée,
I suffit, qeeel que soit wolre présent cholx,
Qe wons dyez wne fois pensé me guiller.
ENEE

Supiter dira

Ci o'l wondra, jo veste !

DIDON

Partez, pariee | Now, now, partez !

ENEAS

\Vhat shall lost Acneas do?

How, Roval Fair, shall [ impart

The God's decree, and tell you we must part?

DIDG

Thus on the fatal Banks of Nile,

Weeps the deceitful crocodile ;

Thus hypocrites, that murder act,

Make Heav'n and Gods the Authors of the

Fact.
AENEAS
By all that's good —

DIDO
By all that's good, no more!
All that’s gnod you have forswore.

To your promis'd empire fly.
And let forsaken Dido die.

AENEAS
In spite of Jove's command, Tl stay.
Offend the Gods, and Love obey.

DD

Ne, faithless man, thy course pursue ;

I'm now resolv’d as well as you,

No repentance shall reclaim

The injur'd Dido’s slighted flame,

For'tis enough, whate’er vou now decree,
That vou had ance thought of leaving me.

AENEAS

Let Jove say

What he please, I'll stay !
DIDo

Away, away ! No, no, away !




AENEAS

W soll der verlovene Aeneas tun ?

Wi, schine Komigin, soll b esch den Ratschluf8 der Gotter
Kundtun, wnd ench sagen, daff wer scheiden miisien ?

DIDG

So weint anf des Niles Schicksalsbinken

Dy tiickische Kreokodil !

So machen Henebler, die conen Mord veriiben,

Den Himmel wnd die Gitter za0 Urhebern der Tat!

AENEAS
Bet allem, soas gred a5t —

DIDO

Ber aflon, was gt ist, nichts melr!
Ables was gut ist, hast du betrogen.

Flivg hin zu deinem versprochenen Reich,
Lind faft die verlassene Dido sterben.

AENEAS
Trotz Jupiters Geberfd soerd” ich bleibes,
Die Giitter verletzen snd der Liche geborchen.

DIDO

Nein, treloser Mensch, verfolge deinen Plan ;
fch B srzew entschiossen, ebenso sete i

Keine Rene ke woteder erlangen

Der werletzten Dido verachiele Liche.

Geneg iy, wwas anch imnrer die jetzt beschliefest,

Daff due s ein einziges Mal den Gedanken fafStest, mich zu verlassen.

AENEAS

Laff Jupiter sagen,

Was or conll, ich wwerde Bleiben !
DIDO

Hinaeg, binweg ! Neen, nein, bimseeg !
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ENEE

Now, non, go reste, of Jobéts a " Amonr!

DIDON

A la Mot je conrrar

57 vous lardez;

Paricz, partez {...

(Enée somn)

Mais la Mort, bilas ! jo we sanrais fusr;
La Mort dott venir dés son dipart,

CHEUR

Lex grands esprits conspivenl sosesant conlre

-

Et furent le remide si ardemment déviré.

DIDON

T main, Belinda, les téndbres e masquent fa

Bepnsire ;

Sur tow sein laisse-mod me reposer;

e wondrais bten davantage, mais e Mort sempare
de mot ;

La Mot est a présent la brenvenae,
Lorsque je serai portée en lerre,

Date wies forts we adent pas de tourments in fow sein;
Soswiens-tor de mot ! omais, ab ! oublic mon destin,
{Des Cupidons apparaissent dans les nuages

au-dessus de sa tombe)

CHELR

Vienez, Cupidans awx arles pondanie,
Répandez sur sa tombe des roses
Tendres ot nobles conme son coewr;
Maontez la garde ity et ne paricz jamars,

AENEAS
No, no, I'll stay, and Love obey !

DIDO

To Death Il fly

If longer you delay ;

Away, away L.

fexst Aeweas)

But Death, alas! I cannot shun;
Death must come when he s gone.

CHORUS
Great minds against themselves conspire,
And shun the cure they most desire.

DIDO

Thy hand, Belinda, darkness shades me,
On thy bosom let me rest,

Maore 1 would, but Death invades me:
Death is now a welcome guest.

When T am laid in earth,

May my wrongs create

No trouble in thy breast ;

Remember me, but ah! rori.,et my fate,
{(Cupids appear i the dowds o'er her Toonb)

CHORLUS

With dropping wings ye Cupids come,
And scatter roses on her tamb,

Soft and gentle as her Heart,

Keep here your watch, and never part.



AENEASR
Nein, nein, blesben soill ich snd der Liche geborchen !

o

T des Todes Avme will ich fliegen,

Wenn di noch lingey vermedest ;

Himeeg, himvg...

{Acneas geht ab)

Doclr ach, den Tod henn o wicht meiden;
Der Tod it geasdfS, ist er goganmen.

CHOR
Gr'@l’f:‘ Seelers zermcerten sich sellmt
Ul wwrachion dic Fille, dic sie am meisten begebren.

DI

Deire Honed, Belinda ; Finsternis amzeilbe mich :

A deinem Busen Laff wich rubin,

Mebr woollt ich tun, doch der Tod 50 in mir,

Der Tod w5t nun eln welleommence Gast,

Wewsr dch i der Lrdlee fige,

Mégen meme Verfehlungen

Dich wicht bekiimmers.

Dente an nrch ! Dock ach ! vergil mein Schicksal.
{Liebesgitter erscheinen in Wolken iiber threm Grab)

CHOR

Mt J‘J{'{'ugz'mfi'rx Ff&fg.f.'fﬂ kommt, ihr 1 .fq‘.‘bf'a'griffdr,
Und stremt Rosen anf ihr Grab.

So zart wnd sanft wie einst thr Herz,

Haltet Wache bier sond gebt wie font.
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