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MARC-ANTOINE CHARPENTIER (16431704)
Pastorale sur la Naissance de N.S. Jésus-Christ, H.483
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Scéne 1 - Air Que nos soupirs

Cheeur Le régne du péché

Air Ecoutez moy et Chaeur

Ritournelle

Scéne 2 - Air Régnez, calme profond
Cheeur Qu'entendons-nous ?

Air et Choeur De I'univers - Scéne 3 - Scéne 4
Scéne 5

Scéne 6

Scéne 7 - Air Votre tendresse et Cheaur
Menuet et fin

In Nativitatem D.N.J.C. Canticum, H.414
Praeludium

Récitatif de I'Evangéliste

Air de I'’Ange. Choeur des Bergers

Ritournelle

Récitatif de I'Evangéliste

Air d’un Berger et Choeur Salve, puerule

Les Arts Florissants, dir. William Christie

121
133
314
4'31
119
217
L 12
3567
2'47
4'56
507
519

0's8
1'40
335
ALY
1'14
B8'28

harmonia mundi s.a. Mas de Vert - 13200 Arles - B 1981, 2004
llustration : Georges de la Tour, Adoration des Bergers
Musée du Louvre
Maquette Atelier harmonia mundi - Imprimé en Allemagne  igs;

www.harmoniamundi.com
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CD 2 MARC-ANTOINE CHARPENTIER (1643-1704)

Antiennes “0” de I'Avent, H.36-43

Noéls pour les instruments, H.534

Salut de la veille des O : O salutaris hostia

Premier Q : O Sapientia

Second O : O Adonai et dux domus Israel

Troisiéme O : O radix Jesse

Noél pour les instruments “Les Bourgeois de Chastre”
Quatriéme O : O cfavis David

Noél pour les instruments “00 s'en vont ces gays bergers”
Cinquieéme O : O Oriens splendor

Noél pour les instruments “Joseph est bien marié”
Sixieme O : O rex gentium

Noél pour les instruments “Or nous dites Marig”
Septieme O : 0 Emmanuel

Un Oratorio de Noél : In Nativitatem Domini Canticum, H.416
[13 Premiére Partie
14 La Nuit
15| Deuxiéme Partie
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Sur la Naissance de Notre Seigneur Jésus-Christ, H.482

Scgne 1
Scéne 2
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Les Arts Florissants, dir. William Christie

233
244
227
2'25
204
217
2'b8
i)
109
1'40
2'44
1'58

10'50
4'21
13'49

B'D5
11'27

harmonia mundi s.a. Mas de Vert - 13200 Arles - B 1983, 2004
llustration : Le Caravage, Repos pendant ia fuite d’Egypte
Maguette Atelier harmonia mundi - Imprimé en Allemagne  dges

www.harmoniamundi.com
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cD3
MARC-ANTOINE CHARPENTIER (1643-1704)

Les Arts florissants, H.487
Idyvle en musique

[2] Scéne 1 La Musique : Que mes divins concerts
Air des Guerriers

[2] Scéne 2 La Musique : Quel bruit épouvantable
[5] Entrée de Furies

€]

7l

[8] Scéne 5 Chaconne

[g] Sarabande en rondeau

Les Arts Florissants
dir. William Christie

2'29
434
625
2'13
4'h2
358
340
6’50
5'37

harmonia mundi s.a. Mas de Vert -13200 Arles - ® 1982, 2004
|llustration : Nogari, La Peinture et la Sculpture
Maquette Atelier harmonia mundi - Imprimé en Allemagne

www.harmoniamundi.com
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MARC-ANTOINE CHARPENTIER (16431704)
Le Reniement de saint Pierre, H.424
[1] pour solistes, cheeur et basse continue 12'38

Meéditations pour le Caréme, H.380-389
pour trois voix et basse continue

Desolatione desolata est terra 3'54
Sicut pullus hirundinis sic clamabo 318
[4] Tristis est anima mea 2'37
|z] Ecce Judas, unus de duodecim 2'58
[6] Cum cenasset Jesus 5'34
Quaerebat Pilatus dimittere Jesum 301
[8] Tenebrae factae sunt 4'14
|#] Stabat mater dolorosa 2'36
Sola vivebat in antris Magdalena lugens 4'02
Tentavit Deus Abraham et dixit ad eum 333

Les Arts Florissants
dir. William Christie

harmonia mundi s.a. Mas de Vert - 13200 Arles - ® 1986, 2004
llustration : Georges de la Tour, Le Reniement de saint Pierre
Musée des Beaux-Arts de Nantes
Maguette Atelier harmonia mundi - Imprimé en Allemagne Enas

www.harmoniamundi.com



HMX 2808144

TOTAL TIME ; 74'47
CD5
MARC-ANTOINE CHARPENTIER
(16431704)

Te Deum, H.146

pour solistes, cheeur, bois, trompettes,
timbales, cordes et basse continue

Missa Assumpta est Maria, H.11

Missa sex vocibus cum simphonia
pour solistes, cheeur, fldtes, cordes et basse continue

Litanies de la Vierge, H.83
a 6 voix et 2 dessus de violes

Les Arts Florissants
dir. Wiltiam Christie

harmonia mundi s.a. Mas de Vert - 13200 Arles - ® 1983, 2004
llNustration : Simon Vouet, Le Temps vaincu par I'Amour, I'Espérance et la Renommée
Bourges, Musée du Berry
Maguette Atelier harmonia mundi - Imprimé en Allemagne  Eme
www.harmoniamundi.com
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Pastorale sur la naissance de N.S. Jésus-Christ, H.483
Quverture

Scéne 1 - Air Que nos soupirs

Cheeur Le régne du péché

Air Ecoutez moy et Choeur

Rirournelle

Scéne 2 - Alr Régnez, calme profond

Cheeur Quentendons-nous

Adr et Cheeur De funivers - Scéne 3 - Scéne 4
Scéne 5

Scéne 6

Scene 7 - Air Vame reneremse et Cheeur
Menuer et fin

LiAnge - Agnés Mellon / LAncien : Philippe Cantor
Une Bergire : Jill Feldman | Un Berger | Gregory Reinbare / 2 Ange - Guillanere Lanrens

121
133
314
431
119
217
519
357
247
436
307
3'19

Chieur des Anges : Agnés Mellon, Jill Feldman, Guillmetts Laurenss, Dominigue Vise

Troupe des Bergers - Agnés Mellon, Jill Feldman, Guillemette Lawrens, Dominigue Vise,
Erienne Lestringant, Philigpe Cantor, Gregory Reinbar
Wilser van Hauwe, fliztes & bec, flitte traversitre | Kees Boeke, fliizes & bec
Christophe Coin, Ariane Manrette, dessus de viole
Marianne Muller, basse de viole / Elisabeth Mariffa, violine

WNigel Nowth, théorbe  Yoon Repérant, orgue

p.36
P56
p-36
P56
p-36
p-36
p57
p.38
p-38
p.38
P39
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In Nativitatem D.IN.J.C. Canticum, H.414
Pracludium

Récitatif de 'Evangéliste

Air de I'Ange. Cheeur des Bergers

Rirournelle

Reécitatif de 'Evangéliste

Air d'un Berger er Cheeur : Salve puersde

Agnis Mellon, Jill Feldman, sopranos ! Guillesnerte Laurens, alto

Dominigue Visse, Vincent Darvas, bautes-contre

Michel Laplénie, Erienne Lestringant, ténor
Fhilippe Cantor, baryion / Antosne Sicot, basse
Elisabeth Mariffa, basse de viole / Yoon Repérant, orgue Bernard Junghine!
Konrad funghinel, théorbe [ Ariane Maurette, pardessus de viole
Marianne Muller, dessus de viole ! Sigrid Lee, raille de viole
Jay Bernfeéld, basse de viole &t violone

0’38
140
335
1'17
114
6728

p-60
p.60
p.60
p.60
p.60
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Antiennes “O” de I'Avent, H.36-43

Noéls pour les instruments, H.534

Salur de la veille des O = O saluzaris bostiz

Premier O : O sapientia

Second O : O Adonas e duc domus Tirael

Troisieme O : O radix Jesse

Notl pour les instruments “Les Bourgeois de Chastre”
Quarriéme O : O clavis David

No#l pour les instruments “Otr s'en vont ces gays bergers”
Cinguitme O : O Orfens splendor

Notl pour les instruments “Joseph st bien mari¢”
Sixieme O = O rex genrinm

Noél pour les instruments “Or nous dites Marie”
Septieme O : O Emmanuel

Agnés Mellon, Jill Feldman, sopranas
Daminigue Visse, Vincent Darvas, hases-contre
Michel Laplénie, Evienne Lestringans, ténors
Philippe Cantor, baryson / Antoine Sicot, basse

Elisaberhs Matiffi, basse de viole / Yoon Repérars, orgue Bernard Junghiinel
Konrad Junghinel, théorbe ! Ariane Maurerte, pardesus de viok
Marianne Muller, dessus de viole | Sigrid Lee, taills de viole
Jay Bernfeld, basse de viole et violme

233
244
iy
225
204
217
2’58
052
109
]
244
1'58

p.61
p.61
p61
p.62
p.62
p.62
p.62

p.62
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In Natvitatem Domini Canticum, H.416

Premitre Partie 1050 p.63
La Nuit £21 pb3
Deuxitme Partie 13749 p63

Sofistes : Dominigue Visse, hawre-conre / lan Honeyman, ténor 1/ Michel Laplénse, ténor IT
Philippe Cantor, basse 1/ Frangois Fauché, base IT

Sur la Naissance de Notre Seigneur Jésus-Christ, H.482
Scéne 1 803 p63
Scene 2 11°27  pb6

Silvie : Agnis Mellon, soprans / Tircis : Dominigue Vise, haute-contre
Bergéres : fill Feldman, Catherine Bignales, soprasos
Bergers : Michel Laplénie, ténor / Philippe Cantor, Frangois Fanché, basses
Agnés Mellon, [ill Feldman, Catherine Bignaler, sapranos | Marie-Clasde Vallet, mezzo-soprany
Deominigue Visse, Vincent Dareas, hautes-contve { Michel Laplénie, lan Hongyman, ténors
Philippe Cantor, Antoine Sicot, Frangois Fauché, bases

Daniel Cuiller, Jean Maillet, Robert Crisafulls, Véronique Méean,

Bernadente Charbonnier, Richard Wals, Frédéric Martin, violons
Jean Rubak, Roberr Brown, altos | Claire Giardelli, violoncells
Anne-Marie Lasla, violone / Elisaberh Matiffa, viol de gambe

Hugo Reyne, fean-Pierre Nicolas, fliites & bec
Konrad Junghiinel, théorbe | Fric Bellocq, guitare | Yoon Repérant, orgue, clavecin
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Les Arts florissants, H.487

Idyle en musique

Quverture 2729

Scéne 1 - La Musique : Qe mes divins concerss 434
Alr des Guerriers 625

Scéne 2 - La Musique : Quel bruit épovvantable 2’13
Entrée de Furies 52

Scéne 3 338

Sctne 4 340

Scéne 5 - Chaconne 6°30
Sarabande en rondeau 537

La Paix : Jill Feldman | La Musigue : Agnés Mellon ! La Discorde : Gregory Reinbare
La Possie : Catherine Dussaur | LAvchirecture - Guillemette Lanrens
La Peinure - Dominique Visse ! Un Guerrier : Philippe Cantor
Chenr des Guerriers et des Furies : Agnis Mellon, Jill Feldman, Guillemere Layvens,
Dominigue Visse, Michel Lapléniz, Philippe Cantor, Gregory Reinbhars
Wlser van Hawewe, fliites & bec, flivte traversitre / Kees Bocke, fliires & bec
Christophe Cofn, Ariane Maurerte, dessus de viale | Marianne Muller, basse de viole
Elisaberh Masiffa. violone | Nigel Noveh, théorbe | Voon Repérant, orgue

p.67

.67
p.67
p.G8
p.68
P69
p69
p.70
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Le Reniement de saint Pierre, H.424

pour salistes, cheeur et basse continue 1238 p71

Agnes Mellon, soprane (Ostiaria) | Monigue Zanerti, soprans (Ancilla)
Dominigue Vise, Gérave Lesne, hantes-conire
Michel Laplénie, ténor (Jésus, Cognatus Malchi) ! Ian Honeyman, ténor (Perus)
Philippe Cantor, baryton (Hisioricus) ! Frangois Fauché, Antoine Sicor, basses

Elisabeth Matiffa, base de viole | Yoon Repérant, clavecin [ Evic Belloc, théorbe

Méditations pour le Caréme, H.380-389

pour trois voix et basse continue

Desolarione desolatz est terra 354 pT4
Sicut pullus hirundinis sic clamabe 318 p74
Tristis est anima mea 237 pT4
Eece Judas, unus de duodecdim 2’58 pT4
Cum cenasset Jesus 534 p74
Quaerebat Pilatus dimitere Jesum 301 p75
Tenebrae factae sunt 414 p7

Seabat mater dolorosa 2’36 p76
Sola vivebat in aneris Magdalena lugens 402 p76
Tentavit Deus Abraham et dixie ad eum 333 piv

Dominigue Vise, (érard Letne, hautes-conre
Tan Honeyman, Michel Laplénte, ténor
Philippe Cantor, Frangois Fauwché, basses

Elisabetl Matiff, base de viole { Yoon Repérant, clavecin | Evic Belloe, théorbe



€Ds

= [ =] B

[ENERE RN E

i

1 E E

236 6 E

= =

Marche de timbales (Pa1LIDOR Cader)

(sofiste : Marie-Ange Perit)

Te Deum, H.146

Prélude
Te Deum laudamus (basse, 2 viglons, basse continue)
Te acternum Patrem (5olf, chaner ot orchestre)

1 Tz per orbem terrarum (haute-contre, ténor, base, base contine)

T devicro mortis aculeo (olf, charnr et orchesere)

Te ergo quaesumus (saprans, 2 flites, basse continue)

Acterna fac cum sancris wis (5off, cheour et orcherre)

Dignare Domine (sopmana, basse, 2 violons, basse continte)

Fiat misericordia rua Domine (2 sopranos, basse, 2 flites, basse continue)
In te Domine speravi (solf, chene er orchestre)

Missa “Assumpta est Maria”, H.11

Simphonie

Kyrie I (2 sopranos, base, cheeur o prohestre)

Christe (haute-contre, ténor, basse)

Kyrie 1T (2 sopranos, basse, cheeur et orchestre)

Gloria (2 sapranas, haute-contre, thor, basse, chenr er aichestre)
Credo (2 sopranos, haute-contre, ténor. basse, cheenr ot orchestre)
Sancrus (chewr et orchestre)

Agnus Del (cheur er orchestre)

Domine salvum (ohaewr er archestre)

10

1’53
104
400
322
1’52
225
22
I'59
1'44
226

154
1’47
109
336
711
10717
I'12
356
104

p.78

p79
0.8

p-80
p81
p8l1
p.81
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Litanies de la Vierge, H.83
(& 6 voix er 2 dessus de violes)

Kyrie 211 p82
Sancta Maria

Sancra Mariz 1'12 p82
Mater Christi 103 p82
Virgo prudentissima 103 p82
Speculum justitiae 30 p82
Vas spirimale 1’08 p83
Rosa mystica 02 p83
Salus infirmorum 249 p83
Regina angelorum 2’39 p.83
Agnus Dei £05 p83

Véronique Gens, Noémi Rime, Arletze Seeyer, Tiabelle Desrochers, Cécile Le Biban, sopranos
Gilles Ragon, Edouard Denoyelle, Didser Rebuffer, Benoit Thivel, hautes-contre
Jean-Pasd Fouchécours, Frédévic Coubes, Bertrand Dubois, ténors
Berngrd Deletré, Jean-Frangois Gordeil, Michel Laplénie, Frangais Fanché, bases

Frédéric Marein, Catherine Girara, Thévése Kipfer, Gruya Murtinini,
Ann Monington, Alain Petit, Michtle Sansé, violons
Simon Heyerick, Benait Weegen, altos | Hugo Reyne, Fanl Vin der Linden, flittes & bec & bautboss
Elisabeth Martiffa, fonathan Cable, Brano Cocset, Hager Hanana, Anne-Marie Lasla, basses
Pascal Haag, Claire Michéle, hautbois | David Mings, basson
Sausan William, Vietor Apostle, wompertes | Charles Toet, tromébone [ Marie-Ange Petit, peroussions
Amne-Merie Lasta, Kaori Usmura, dessus de viole | Pievee Hanat, clavecin e argue

11



Un musicien frangais oublié, Marc-Anoine Charpentier: c'est sous ce titre peu flarteur
que parut la premitre érude densemble consacrée & celul que nous reconnaissons,
trois cents ans apres sa mort, comme ['un des purs génies de la musique francaise.
Céairen... 1945, Prés de soixante ans plus rard, il faur encore remercier le regrercé
Clande Crussard, auteur de 'ouvrage sus-cité : car de Charpentier, on ne connaissait
jusque 13 que I'existence de ses collaborations avec Moliére... la place que Lully hui
avait (¢t encore involontairement) laissée 2 la postérité en somme. En 1892, Camille
Saint-Sans avait exhumé la musique du Malade imaginaire ex peu i peu, des musi-
cologues tels Michel Brenet, Henri Quirtard, Eugtne Borrel, Jules Ecorcheville
avaient amorcé un long travail de défrichage. Tls furent suivis aprés la Deuxitme
guerre mondiale par le travail approfondi de plusieurs chercheurs américains - &
commencer par Hugh Wiley Hitchcock, auteur du Caralogree raisonné des (Eupves de
Mare-Antoine Charpentier publié en 1982 et & qui nous devons la pluparr des expli-
cations qui vont suivre. Cest depuis cetre dare que les ceuvres de Charpentier sont
numérotées par le H de Hirchcock, sans que cette numérotation wémoigne d'une
volonté de classement chronologique. comme on le verra tout au long de ce coffrer.
Car il reste encore beaucoup de choses 2 apprendre sur la musique et sur histoire
de Marc-Antoine Charpentier, malgré la somme publiée en 1988 par Catherine
Cessac (Arthéme Fayard), aujourd’hui directrice d'un séminaire de recherche sur
le compositeur au CNRS.

Clest ainsi que si nous connaissons aujourd’hui la dare de naissance de Mare-
Antoine Charpentier (1643 prés de Paris d'un pére “maftre écrivain”), nous ne
savons pas qui I'a initié 2 la musique. Aucun de ses cing fréres et sceurs n'embras-
sera la carriére musicale. En 1665, débure un séjour décisif 3 Rome : trois ans au
contact de Giacomo Carissimi, célébre maitre de Ioratorio. Leeuvre de Charpen-
tier se souviendra longremps de cene lecon romaine : il est méme le seul & se
consacrer avec autant d'assiduité aux «histoires sacrées» et nombre d'ceuvres de fa

12



marurité (qulil sagisse de la Pastorale de Noél ou du Reniement de saint Pierre,
présentés ici) rémoigneront de son sens aigu de la dramarurgie musicale. Que n'a-
t-il pu développer davantage ses talents & Popéra | (Une seule tragédie lyrique,
M#édée, ne rencontrerz en 1693 quun succss d'estme).

Seulement voila : si I'on veut éerire pour l'opéra de Louis XIV, il faut étre bien en
cour. Or, Charpentier s'est installé 4 son retour d'Tralie (1670) chez Mademoiselle
de Guise, petite-fille d'Henri de Guise, dit “le Balafré™... Clest lui, I'organisareur
de la Ligue, qui avair été assassiné sur ordre d'Henr TI1 Difficile, dans ces condi-
tions, de pouvoir espérer se rapprocher de l'omnipotent surintendant Lully. Qu'a
cela ne denne, Mademoiselle de Guise organisera ses propres soirées d'opéra :
Charpentier en sera le compositeur et le chanteur i la voix de haute-contre (il avait
pour habirude d'indiquer le nom de ses interprétes sur ses manuscrits, vinge-huit
volumes de Mélanges aujourd’hui déposés i la Bibliothéque narionale). De cere
période datent un nombre conséquent d'ceuvres sacrées (Litanies de Iz Vierge,
CD 5) et profanes (Les Arss flavissanss, CD 3). En 1673, le débur de la collabora-
tion avec Molitre va tourner court malgré le triomphe du Melade imaginaire : le
dramaturge est mort lors de la quatrieme représentation, et sa brouille récente avec
Lully ne fait pas du tour les affaires de Charpentier, une fois encore. Il faudra
atrendre 1683 pour que ce demier se présente au concours de recrutement des
sous-maitres de musique de la Chapelle Royale. Las ! 1l tombe malade et ne peuc
assister aux épreuves. Il sera pourtant sollicité 2 maintes reprises par Louis XIV,
qui 'admire beaucoup : & la mort de lz reine, 2 la guérison de Louis XTIV, mais
aussi pour la Comédie-Francaise (pieces de Thomas et Pierre Comeille, Brécourr,
Donneau de Visé). A la mort de Mademoiselle de Guise (1688), il est employé
par les Jésuites au collége Louis-le-Grand, rue Saint-Jacques, puis 4 I'église Saint-
Louis, rue Saint-Antoine, Les Ansrennes O datent de cette période (CD 2).

En juin 1698, Charpentier est nommé maitre de musique des enfants de la
Sainte-Chapelle du Palais, institution la plus importante de la capitale aprés
Notre-Dame. Clest la qu'il mourra i 'dge de soixante ans, le 24 février 1704. De
certe période datent plusieurs chefs-d'ceuvre, dont la messe Aswmpta est Maria
qui termine ce coffrer (CD 3).
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Pastorale de Nol

“Pastorale sur la naissance de Notre Seigneur [ésus Christ” H.483 (1684), pour quatre
voix solistes, cheeur mixte, dewx flites, detws dessus de viole et basse continue
“Pourquoi toujours des bergers ? On ne voit que cela partout.”

Ce commentaire que fit M. Jourdain lorsque le maitre de musique introduisic
dans Le Bourgeois gentilhomme un groupe de chanteurs érait peur-ére justifié,
Bergers, bergéres et tour l'attirail bucolique fleurissaient dans la musique de
iepoque de Moligre. C'érait le cas depuis longtemps déji en France, depuis le ]e:{
de Robin et Marion d'Adam de la Halle, la chanson de la Renaissance, des airs
fondés sur ' Aminsa du Tasse etle Pastor fido de Guarini, le premier opéra francais
(La Pastorale 4'Tssy de Perrin et Cambert), jusqu’aux opéras de Lully...

Cette tradition pastorale profane et “paienne” se mélangea 4 la tradition chrétienne
dans la musique inspirée de la Nativité. Les bergers de Judée er la créche de l'en-
fanr Jésus fournissaient 'humble décor bucolique pour annoncer la venue glorieuse
du fils de Dieu. En France, un chant de Narivité particulizrement populaire appa-
rut au XVI* sigcle : le moél avec un texte et une musique d'une simplicieé sans arti-
fice, et qui sonnait souvent de fagon tendrement bucolique (comme dans O sen
vont ces gais bergers, ou Laisez paitre vos béres). Beaucoup de nogls éeaient des chan-
sons d'inspiration populaire ou des airs 2 danser, malgré leur urilisation fréquente
dans la musique instrumentale d'église et méme dans des compositions de messes.
Les rimeurs, urbains et ruraux, parisiens et provinciaux, de “Noéls”, éraient
nombreux 2 la fin du xvir siecle : Colleter, Franoise Paschal, Pellegrin laissérent
des cenwines de “Noéls nouveaus”, mi-civils, mi-rustiques sur les timbres
“noéliques” les plus connus que glosent les organistes 4 la Tribune, ou dans la
maison des Grands et des Bourgeois. Charpentier semble avoir eu un certain
penchant 3 trairer musicalement cete littérature noélique depuis de simples arran-
gements instrumentaux jusqu'a la trés justement fameuse “Messe de Minuit”,
Certe combinaison du sacré et du profane, d'éléments “paiens” et chrériens, se
retrouve tout entiere dans la Pastorale sur la Naissance de N. S, Jésus-Christ,
contemporaine sans doute des premiers grands opéras qui viennent bouleverser



Thorizon musical frangais. Au tournant des années 1670, Charpentier y apporte
un savoir-faire et une expérience puisés i la source iralienne, et plus précisément
romaine, certainement stimulés par sa courte mais décisive collaboration avec
Moli¢re et la ferveur d'une élite parisienne pour la littérature et les musiques
d'Outre-Monss. §i I'ceuvre ne contient aucune citation de “Nogls™ usuels, ce qui
est exclu par le genre lui-méme, son argument, son texte, I'éventail des thémes
traités, le marériel des rimes, le lexique et le formulaire religieux ne s'écartent guére
de ce que l'on peur découvrir en feuillerant les recueils de 'abbé Pellegrin, avec
toutefois un ton plus séricux, presque tragique, I'élimination de toure rustici,
une teés grande fidélié 2 la lertre de ['Ecriture Sainte, (on dirait volonders un
“biblisme”) qui 'apparente presque & une prédication ; trait certainement recueilli
auprés de Carissimi et des musiciens romains.

La pastorale en musique est, en France, aprés [lralie, un genre florissant, en parti-
culier dans sa version locale du ballet de cour, dont naitra 'Opéra. Lully y forge sa
maniére, la prestance et la prestesse orchestique de ses “symphonies”, sa maitrise du
lieu scénique. Mais Clest précisément conre les fadaises des bergeries en musique,
auxquelles il veur substituer des situations héroiques et dramariques, quiil crée avec
Quinault la rragédie lyrique. Une pastorale de la Nativieé (genre qui lui aussi survi-
vra longremps) permet 4 s2 maniére d'éviter I'affadissement du genre. Elle peut se
permertre de conserver tous les traits formels propres 2 la narration musicale de la
fable. mais avec, si Pon peut dire, 'affabulation en moins. Le ressort dramarique s’y
déplace de l'intrigue amoureuse de Cloris er de Lycidas, vers Ihistoire du Salut et
les grandes figures de la Révélation chrétienne, sans toutefois aller jusqu’a déployer
les sombres couleurs des Lecons de Ténébres ou des Orationes de Christi morte,
Dialogues de Bergers et de Bergéres, exhortations muruelles, interventions edlestes,
oracles, scénes de la vie champérre sous forme de danses, de joutes orales et instru-
mentales, wous ces traits sont présents dans la Pastorale de Nogl Mais c'est surrour
son caractere, son ethos propre que la Pastorale sacrée emprunte & sa rivale, 4 savoir
son déploiement musical dans le registre du “tendre”.

Dans la premi&re scéne, nous nous touvons dans [étable de Bethléem : le couple
de bergers Silvie et Tircis regardent la criche, bavardant d'un ton sérieux sur les



charmes de l'enfant. la noble humilicé de la vierge mére, le doux éronnement de
Joseph, pour ensuite chanter rous deux avec ravissement les bontés du Seigneur.
La seconde nous meéne sur les collines de Judée. Silvie et Tircis sont repartis pour
rassurer leurs compagnons, pour annoncer que le berger des bergers se trouve dans
la creche, que le Messie est né. Tous prennent leurs cornemuses pour une sara-
bande et chantent joyeusement : “Plus de tristesse, plus de soupirs I”

In Nativitatem D.N.J.C. Canticum

“In nativitatem DN J.C. Canticum’, H.414 (1684), pour quatve voix, cher & six
voix, detx dessyes tstrumentaux et basse continue

Tres différent, le Canticnm in Nativitatem Domini se rarrache au genre de lora-
torio : Charpentier se montre ici fidgle au modele légué par Carissimi, son maitre
romain. Le terme eanscnm désignait indifféremment au xvite siecle le morer et
Poratorio. Les quatre cantiques Jn Nariwitarern Domind (tomes 1T, VI, D{ et XIT des
Mélanges aurographes) sont trés proches de style et comportent divers traits
communs. Tous, sauf un, contennent une Marche des Bergen. Tous s¢ terminent
par une chanson strophique pour soliste et cheeur. Grice aux noms d'interprétes
(mesdemoiselles Brion, Grandmaison et Talon) notés par Charpentier sur sz parti-
tion, nous savons que celui du tome VI, présenté ici, fur éerit pour la musique de
Marie de Lorraine, duchesse de Guise. La cousine de Louis XTIV entretenait en son
hotel du Marais un petit ensemble de chanteurs et d'instrumenistes que Char-
pentier dirigea jusqu’3 la morr de la princesse, en 1688. Trois solistes récitants
(deux solistes pour I'historien, et un ange) qui sonr des voix de femmes, dialo-
guent avec un chosur de bergers 4 six voix. Charpentier apporte volonmairement
une imprégnarion populaire aux morifs mélodiques qu'il imagine : la carrure
mélodique semble modelée sur des Notls francais existants et la carrure ryth-
mique, en général tés simple, reste apparentée 3 celle de la danse. Afin de les
mettre en valeur, il traite la partie narrative dune fagon proche du récirarif
parlando, sans effets dramatiques. Quant au cheeur des bergers, il est éerit dans
un caractére concertant trés affirmé qui oppose les trois voix de dessus aux trois
voix de basse.
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Antiennes “O” de I'Avent

“Salur pour la veille des O et les 7 O suvant le romasn” H.36-43 (c. 1693), pour une
ou trofs voix, cordes [TV-VI]et buste continue

Les ceuvres de Charpentier célébrant la Nativicé sont assez nombreuses et diffé-
rentes pour n'avoir pas eu la méme destination.

Le 17 décembre, au Magnificat des Vépres, commence le chant des antiennes
solennelles — dizes antiennes “O” en raison de l'invocation qui les ouvre — qui se
poursuit chacun des sepr jours précédant Nogl. Ces grandes antiennes représen-
tent un appel & la venue du Messie, en proclamant ses ritres divins et sa mission
d'espérance. Le tome V des Mélanger autographes de Charpentisr, conservés 3 la
Bibliothéque Nationale, contient un cycle compler de ces antisnnes, préeédé du
salur au Saint-Sacrement “O salutaris hostia” que I'on chanzait la veille des O -
— Premier O : O sapientia; second O : O Adonai ; woisitme O : O radix Jewe, tous
pour trois voix d hommes et basse continue ;

— Quarrieme O : O davis David ; cinquitme O ; O Oriens, DOUr qUATIE VOIX ¢T
quatre parties instrumentales ;

~ Sixigme O : O rex, pour haute-contre, deux violons er basse continue

— Septitme O : O Emmanuel, pour tois voix d’hommes et basse continue.

La structure musicale des antiennes O observe des régles constantes assez strictes,
commandées par le wxee latin, Charpentier mer d’abord I'accent sur [invocation
O par de longues renues de voix suspensives qui créenr une impression d'artence
contemplative ; il traite la tiwulature qui suit en un contrepoint discret et objectf’;
I'esprit jubilatoire intervient sur le mot “veni”, une idée de mobilité ol s'exprime
toute lallégresse d'une attente active, souvent sur un rythme rernaire en rupture
avec le binaire de la premidre section. Puis I'antienne se termine de facon solen-
&. en forme de profession de foi. En dehors de rares concessions au symbo-
lisme des mots {sur flammae dans le second O), Iécrirure de Charpentier reste
d'une grandeur austére. Seul le sixitme O présente une allure plus mondaine, en
un style qui doit & I'Tralie et au contemporain de Charpentier, sous-maitee de la
Chapelle Royale, Henri Dumont.




In Nativitatem Domini Canticum

“In Nativitatewn Domini Canticum’, HAIG (. 1690), pour ol voix, chienr &
gutatre voix, dew fliires, cordes e basse continue

Comme on I'a vu, le Canticum in Nativitatern Domini a été mis en musique
quatre fois — donr trois sur un texte presque identique — pour des effectifs variables
de solistes, chezur et instruments.

Parmi ces quatre versions, le HA416 est la plus ample et la plus élaborée. Il date de
1690 environ et fut sans doute écrit pour Saint-Paul-Sainc-Louis, la principale
église jésuite de Paris ot Charpentier érait maitre de musique et qui érair le lieu
parisien 4 la mode pour entendre les meilleurs chanteurs et la musique religieuse
la plus accomplie. Le Cerf de la Vidville Pappelaic dailleurs “T'église de lopéra”.
Lauteur du texte est inconnu ; il pourrait s'agir de I'un des Jésuites qui collabo-
raient avec Charpentier, peut-étre le Pére Bretonnean, le librettiste de l'opére sacré
David er fonathas (1688 — contemporain de In Nativitatem Domini). Clest une
adapration du psaume 12, 1 (avec quelques références i la Révélation] er de Luc
2, 10-12 dans un latin loin d'une perfection dlassique.

Sur ce texte, Charpentier érige un imposant difice musical en deux parties
égales qui se complétent. Elles correspondent entre elles comme 'Ancien et le
Nouveau Testament : I'imploradion de salur du “Cheeur des Justes”, I'apaise-
ment du Seigneur (solo de basse), et la libération apocalyprique de Dieu déchi-
rant le ciel (chesur etinscruments), de la premiére moité, sont exactement équi-
librés, dans la seconde moitié, par la peur et 'éconnement des bergers (“Chorus
pastorum’}, 'apaisement de I'ange (solo de haute-contre) et I'ulime exultation
transcendante sur la naissance du Sauveur (cheeur et instruments). Pour Char-
pentier, la diversité et le contraste éuaient la quintessence de la bonne musique.
Ici, non seulement il démontre cette conviction au plus haur niveau strucrurel,
mais il s'en sert également comme base & d’éronnantes juxtapositions telles que
celle du centre de I'acuvre, entre “La Nuit” (extraordinairement évoquée dans
une symphonie pour cordes assourdies) et “Le Réveil des Bergers” (véritable
alarme mérallique & la maniére d'une fanfare). En témoigne aussi les formes en
rondeaux de la plupart des airs et cheeurs, les blocs bien distincts qui forment



les mouvements instrumentau, et enfin la vigoureuse marche symbole naif du
voyage des bergers 4 Bethléem.

Les Arts florissants

“Opera” [“Idyle en musique”] HA87 (1683) pour sepr vorx, cheenr 4 six voix, dewx
flites, dewx dessus de violes et basse continue

Sil'on excepre Médée, “tragédic en musique”, représentée en 1693 par I'Académie
royale de Musique, Charpentier a €té renu 4 'éeart de la principale scéne pari-
sienne grice a la rivalieé active de Jean-Bapriste Lully. Pourtant, comme on 'a déa
constaté, son tempérament dramarique éclate dans toute son ceuvre, profane e
religieuse, dés que le texte suggtre une situadon pleine de contraste, ou bien fa
mise en ceuvre possible d’effets ragiques ou comiques.

Les Arzs florissants, que Charpentier désigne rantdr comme un “opera”, tantdt
comme une “idyle en musique”, furent écrits pour la musique de Marie de
Lorraine, duchesse de Guise. Comme on le sair, certe cousine de Louis XI'V entre-
tenait en son hétel du Marais un petic ensemble de chanteurs (huit 2 dix) et d’ins-
rrumentistes : deux dessus de viole, un clavecin, une basse de viole er, 2 l'oceasion,
deux flidstes. Charpentier composa de nombreuses ceuvres destinées 4 cetre petite
formarion, & laquelle il participait également comnme chanteur. Le livret des A
orissants met en scéne un conflit entre les beaux-arts, représentés par la Musique
= Brion en éuait Iinterpréte originale), la Peinture (Charpender luiméme ala
voix de haute-contre), la Poésie (M=* Talon) er['Architecture (M Grandmaison),
qui s'épanouissent sous 'empire de la Paix (M** Thorin), grice 4 la bénéfique
influence du roi Louis XIV. La Paix va devoir affronter les forces négatives de la
guerre, personnifiges par un individy, la Discorde (M. Beaupuy) et par les Furies.
Une aurre entité collective, les Guerriers (MM. Carlié et Bossan), intervient en
harmonie avec les Are.

Laction dramatique se développe en cing scénes, selon un schéma qui suic un
modéle couramment urilisé dans les entwées de grands balles de la fin du
XVIE sigcle. Chaque réle vient d'abord exposer brigvement ses préoccupations : ici,
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les considérations esthétiques propres i chaque discipline, s'effacent devant un
cortége de louanges 2 la gloire de Louis XIV, protecteur des arts er fondareur
d'Académies, un théme que traitent souvent les prologues d'opéras de ['époque.
Charpender manifeste son originalité en inrroduisant, dans cetee exposition du
sujet, un cheeur de Guerriers, écrit de fagon bien différente, selon qu'il évoque —
avec un procédé d'écho - les délices de la musique; ou bien — en un style heursé
et violent — les horreurs des combats. Cette violence, on la retrouve 4 lentrée de
la Discorde et des Furies, préparée par un “Bruit effroyable”, d'intention imira-
tive. Toute la deuxiéme scéne trouve son unité organique dans une pulsation ryth-
mique continue et implacable er un martélement de notes répéeées, qui illustre
l'idée sous-jacente de la baraille. On y entend rout le parti que Charpentier tire de
limbrication étroite du soliste er du cheeur. Dans la scéne suivante, ofr la Paix est
confrontée aux forces de la guerre, se manifeste une construcrion dramarique rour
aussi contrastée, efficace et rigoureuse. La Paix triomphera ensuite sur un mouve-
ment de menuet. Clest aussi sur des rythmes de danse que se construit 'apothéose
finale des forces du bien : autour d'une chaconne et d’une sarabande, symbole de
Pharmonie retrouvée, Charpentier déploie une architecture savante et complexe,
dont Mampleur de conception dépasse nombre d'exemples semblables laissés par
ses contermporains.

Nous devons remercier Sébastien de Brossard, contemporain de Charpentier,
pour les eeuyres qui figurent sur ce CD : elles ne nous sont parvenues ni dans des
manuscrits du compositeur ni dans des édicions imprimées, mais seulement sous
forme de copies faites par Brossard. Ce dernier était un fervent de la musique de
Charpentier, ne serait-ce qu'en raison de son syle er que Brossard aimair la
musique italienne, Il jugeair “excellentes” Les Méditanions pour le Caréme et les
définissaic comme des motets “pour le Caréme er sur la Passion™. Il proposait
lorgue comme instrument d’accompagnement principal (aucun n'est mentionné
dans les partitions) pour Le Rensement et les Médizarions, indiquant ainsi que les



deux ceuvrss éraient destindes 4 I'église ; en fait, Le Rentement, que I'on considére
souvent comme un oratorio, servait probablement de motet pour les services de
la Semaine Sainte.

Le Reniement de saint Pierre

“Le Reniement de Saint Pierre” H 424 (probublement aprés 1680) pour cing voix,
cheur & cing voix et hasse continue

N'attendez de cetre musique aucune légéreté, aucune gaieté : elle est partie inté-
grante de la période de pénitence du Caréme et de son atmosphere angoissée, de
I'Agonie et la Passion de Jésus Christ ; cette musique est done d'une grande
sobriété, Le Reniement de saint Pierre, mettant en scéne le triple reniement par
Pierre du Christ comme son compagnon et son roi (ce que Chuist avait prédit,
devant lui et sans qu'il e crlit), se termine par une deseription chorale déchiranre
de I'horreur de Pierre quand il réalise ce qu'il a fait. puis quand il sorr er pleure
amérement. (Le modele de certe conclusion est stirement la lamenrarion finale du
cheeur de feffe de Carissimi que Charpentier, parmi beaucoup d'aurres, connais-
sait bien : une copie qu'il fit de Jeffe se wrouve 2 la Bibliothéque Nationale.)

Ce Reniement ne peut que forcer notre admiration. Le compilateur inconnu du
texee combine avec talent les dérails du récit du reniement de Pierre contenus dans
les quatre sources évangéliques (Martthieu 26, 30ss, Marc 14, 67, Luc 22, 57ss et
Jean 18, 11ss} ; il est généralement fidéle 4 la narration biblique, inventant seule-
ment des passages pour un narrateur (Aistoricns) comme c'éait la tradition dans les
“librerd” d’oratorios sans mise en scéne. La réaction de Charpentier 4 ce texte est
caractéristique : il saisit toutes les oceasions de la dramariser et de l'intensifier. Jésus
recoit une musique d'une grande noblesse, opposée aux protestations agacées de
Pierre. Charpenter batit la “scéne du reniement” (qui se développe comme un
épisode d’opéra) sur un nma:quable quatuor culminant ot: Pierre insiste hystéri-
quement sur son indépendance vis-d-vis du Christ ("Non, rom, non ; non sum, non
eram ; non novi hominem’) tandis que ses accusareurs identifient avec autanc
dlinsistance 4 un disciple du Christ. Le coq chante. “lors Jésus regavda Pierre™ :
Charpentier mert en musique le premier mot (“Taene’) comme le jugement dernier,
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et le regard grave, terrible du Christ est presque palpable duranc le silence qui suir
la phrase (la longue pause est indiquée dans la partition), avant que Pierre se
rappelle les paroles de son Seigneur er sorte pleurer. “Flepir amare”: sur ces deux
morts. Charpentier construit un cheeur final d'une dcreté presque insoutenable.

Méditations pour le Caréme

“Médirations pour le Caréme” H.380-89 (probablement aprés 1680) pour trois voix
et basie continne

Les Médtations pour le Caréme ne sont pas tant des méditations que des sujets
sur lesquels méditer — une sorte de Via Dolorosa musicale, de Stations de la
Croix — ot presque chacun des dix petits motets illustre rel une vignerre une partic
du tragique chemin vers la Crucifixion er Ensevelissement. Considérons un
instant ce “via crucls” musical : la scéne, une scéne de désoladon. est déerite
(1 Médiration : “Desolatione desolata est rerra), et le fragile erovant y est placé (2¢:
“Sicut pullus hirandins sic clamabo’) ; dans le jardin de Gethsémang, le Christ
annonce sa mort imminente 4 ses disciples (3¢ 1 “Tristis est anima mea”) ; Judas
trahic le Christ (47 ¢ "Free frudes™). La progression est brisée par la 5 Méditarion
(“Cam caenasser Jesus’) qui nous raméne au mont des Oliviers. En fait, Cest un
autre récit du reniement du Christ par Pierre, aux dérails et au développement
musical moins riches que Le Renigment. Puis la séquence reprend : Pilate est
persuadé de condamner le Christ (6 Médication : “Quaerebar Pilatus dimittere
Jesin) ; celui-ci meurt sur la Croix (7 1 “Tenebrac factae sunt”) ; Marie se lamente
au pied de la Croix (8 : “Stabar Mater’) ; Marie Madeleine trouve le Christ au
Tombeau (9 : “Soliz vivebas in aniris Magdalena lugens’). Finalement (et de facon
quelque peu génante), les Méditarions se terminent par un détour rétrospectif dans
le livre de la Genése =t 'histoire d'Abrabam et Isaac. Comme dans Le Rendement
de saint Pierre, on touve de merveilleux deétails musicaux dans chacune de ces
miniatures. Mais ces détails n'apparaissent que si lon préte la plus grande arten-
tion au texte. Le langage harmonique peur érre audacieusement 2 l'italienne,
comme nous l'avons dir ; mais la base esthétique est francaise : le rexte est de
premidre importance. Lz composition de Charpender, assez rigoureusement
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déclamaroire, respecie sa primaué ; ce lest que dans quelques moments
suprémes (comme la fin “amere” des n°2 et 5, respectivement sur les mots

amarissim” et flevit amaré’ s ou dans le refrain doux-amer du n°9) qu'il permet
2 une longue ligne musicale de se développer et de s'épanouir. .. mais alors, avec
quel effer éblouissant et souvent saisissant !

Pour finir ce parcours dédi¢ & Charpentier, trois nouveaux chefs-d'ecuvre de sa
musique sacrée, Destinées 3 la chapelle privée de Mademoiselle de Guise, les Liza-
wies & O voix et 2 dessus de viales datent de 1683-84, le T Deumzen Ré majeur vers
1692, vraisemblablement pour la grande église jéuite de la rue Saint-Antoine,
Iéglise Saint-Paul dont il occupair le poste de muaitre de musigue. La messe
Aszsumpta est Maria (H.11), enfin, se situe & Izpogée de sa maruricé (1702).

Te Deum

“Te Deum”™ H.146 (¢. 1692) pour cing voix, cheewr & quarre voix, dew fliires, dews
lanthois, trompette, base de sromperre, rrombone et basse continue

Parmi routes les compositions de Charpentier, le T Dewm en Ré majeur est
devenu un “rube” des années 1960-80, dans une version enregistrée en 1953 par
la Chorale des Jeunesses Musicales de France et 'Orchestre de Chambre des
Concerts Pasdeloup, sous lz direction de Louis Martini... Le début du prélude
orchestral (une marche en rondean éclatante) 2 en effer marqué des générations de
réléspectateurs en tant quiindicarf des émissions en Eurovision. Cerre ceuvee a pu
erre composée pour célébrer la vicroire des Frangais 2 Steinkerque (3 aofit 1692).
Elle est éerite pour un orchestre brillane et dans la tonalité vigoureuse de Ré
majeur (ton “joyeux et tts guerrier” selon les critéres de Charpentier). Faisant
appel 4 huit voix solistes et & un cheeur & quarre voix, Charpentier compose le
poéme en prose en huit mouvements, & la manitre d'un grand moter de cour
cerémonieux. Les contrastes, les effers thédtraux et la diversité sont les caracréris-
tiques les plus frappantes de cette ccuvre glorieuse, et restent i limage de Iidéal
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esthétique de Charpentier : la “grande diversité dans la musique... la seule diver-
sité en fait toure Ja perfection”,

Messe “Assumpta est Maria”

Hssempra est Mavia, Missa sex vocibus cum simphonia” H.11 (1702) powr six voix,
cheenr & six votz, flites, cordes et basie continue

Charpentier composa manifestement cette messe pour un événement particulier.
Non seulement il mit en musique les cing parries ordinaires de la messe — Kyrie,
Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Del — mais il ajouta également le verser 10 du
Psaume 19 (* Domine salvswom fac regent”), prigre pour la santé du roi que I'on chan-
tait traditionnellement 2 la fin des messes & la chapelle royale. 1l avait méme I'in-
tention d'achever sa composition par un “Morter de sortie” (mais la page du
manuscrit contenant ce titre est restée vierge), Le dore de cette messe laisse
entendre quelle fur peut-fme composée pour Assomption (15 aoti). Pourtant e
“moter de sortie” prévu inidalement prouve qu'il s'agissait d'un grand hymne de
sortie ; peut-étre Charpentier éuait-il en wrain d'éerire pour la “Messe Rouge”, ceme
messe qui servait d ouverture A la réunion annuelle du Patlement. Quelle quen
soit 12 destinarion, la messe Awumpta est Maria est une ceuvre d'une noblesse
imposante, d'une gravité solennelle, et qui refléte surtout une souveraine maftrise
musicale,

Litanies de la Vierge

“Litanies de la Vierge & six voix et dewx dessus de violes” H.83 (1683-84) pour sixc
woix, chaeur & six voie, dewx dessus de viole er basse conringe

C'est la version la plus impressionnante, la plus évocatrice et la plus élaborée des
neuf versions de Charpentier des Litanies de Notre-Dame de Lorette. 1l s'agic
d'une longue énumération des qualicés mystiques de la Vierge ; chaque strophe est
suivie d'une imploration, le tout étznt introduit par un Kyrie et se terminant sus
un Agnus Dei. Ueeuvre fur composée pour douze musiciens de ['hétel de Made-
moiselle de Guise : huir chanteurs (dont Cha.rpcnticr lui-méme, haure-contre),
deux dessus de violes et, pour la basse continue, un clavecin et une basse de viole,



Les chanteurs interviennent ensemble en un pseudo-cheeur 3 six voix, dont les
deux voix extrémes sont doublées de fagon caracréristique ; souvent ces six voix
sont réparties en deux groupes de trois - les voix aigués s opposant aux voix graves
+ . . . o~ . i “ 3
~ produisant ainsi un merveilleux effer de clair-ohscur, Alrernent avec ce “cheeur
des passages hauts en couleurs pour divers groupes de solistes, en particulier des
s passa P p par
trios (trois sopranos ; deux sopranos et basse ; haute-contre, ténor et basse) et duns
(différentes combinaisons de sopranos). Leeuvre offre donc une merveillense
palerte musicale ; ses couleurs font ressordr intensément les nuances du texte et
I'expression des émorions les plus vives et les plus profondes.

[¥aprés des texees originau de
H. Wiley Hiroscock, Cacherine Massie et Jean-Yves Hamstne
Edition révisée et mise & jour © harmonia mundi, 2004
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Unn musicien frangais owblié, Marc-Antoine Charpentier. that was the unflattering
title of the first general study devored to the composer whom we now acknow-
ledge, three centuries after his death, as one of the grearest geniuses of French
music, no longer forgotren’,

Thar book was published in . . . 1945. Nearly sixty years later we still have cause
to thank its author, the late Claude Crussard: for uncil then all that was known of
Charpentier was his work in collaboration with Moligre— in point of fact, the role
that Lully had left him for posterity (and even thar reluctandy). In 1892, Camille
Saine-Sagns had exhumed the music for Le malade smaginaire, then musicologists
as Michel Brenet, Henri Quittard, Eugene Borrel, and Jules Ecorcheville had grad-
ually begun a long pracess of exploration of the composer’s works. They were
followed after the Second World War by the demiled research of & number of
American scholars — first and foremost Hugh Wiley Hitcheock, the author of maost
of the texts reprinted here and, above all, of the Camlogue rafsonné des (Euvres dz
Mare-Antoine Charpensier published in 1982. Since this dare Charpentier's works
have been numbered "H’ for Hitchcocks; this numbering system does not, however,
artempr a chronological classification, as will be seen throughour this set.

For there is still much to be learnt about the music and historical background of
Marc-Antaine Charpentier, despite the comprehensive work published in 1988
{Paris: Arthéme Fayard) by Catherine Cessac, who now directs a research seminar
on the composer at the Centre Natonal de la Recherche Scentifique.

For example, although we now know the date of birch of Marc-Antoine Char-
pentier (1643, near Paris, ro 2 father described as ‘maitre écrivain’}, we still do not
know who invoduced him to music. None of his five brothers and sisters
embarked on a musical career. In 1663 he began a three-year period of study in
Rome with Giacomo Carissimi, the celebrated master of the orarorio. that was o
prove of decisive importance. Charpentier’s output long bore the mark of his
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lessons in Rome: indeed, he is the only composer to have devoted himself so
assiduously to the genre of the hismwire sacrée, and many works of his maturity
(such as the Prcrosals de Nochand Lo remizment de saine Pierre, both presented here)
bear witness to his keen feeling for musical drama. How sad thar he was unable
to develop his talents more fully in the operadc world! (His only sugédie byrigne,
Médée, met with no more than a suceés destime in 1693.)
The problem was that, in order to write for the opera in Louis XTV's time, it was
necessary to be in favour at court. Now, on his return from Ttaly in 1670, Char-
pentier had joined the household of Mademoiselle de Guise, grand-daughter of
Henri de Guise, known as ‘le Balafré’ (Scarface), the organiser of the ultra-
Cartholic Sainte Ligue who had been assassinated on the orders of Henri 111 In
Lh(‘_“ﬂ_ ._lrcumstd.n\,c_s Ij'lel'(_ Was lltdf_ h()pﬂ or bilﬂa on ﬁ'[t’l'ldlv terms \-\‘Jth tl"E
omnipotent Surintendant de la Musique Lully. But that need not matter too
much — Mademnoiselle de Guise set abour organising her own operatic evenings,
with Charpentier as composer and performer of the haute-contre part (he was in
the hahit of marking the names of his musicians on his manuseripts, the twenty-
cight volumes entitled Mélanges now held by the Bibliothéque Nedomale de
France). A considerable number of works date from this period, both sacred
(Lizanies de ke Vierge, CD 3} and secular (Les Arss florissants, CD 3). In 1673, he
began a collaboration with Moliére that was fated not to last, despire the triumph
of Le malade fmaginaire: the dramadst died in the middle of the fourth perform-
ance, and Molidee's recent quareel with Lully was once again to do Charpenner a
disservice, Only in 1683 did he enter the competirive examination to recruit four
sous-maitres de musique for the royal chapel. Alas, he fell il and was unable w0
arend the tests, Nevertheless, he often received commissions from Louis XTIV,
who greatly admired him: he wrote pieces on the quesn’s death and the kingy
recovery from illness, but also for the Comédie-Frangaise (plays by Thomas and
Plerre Lomeﬂlc Brécourt, and Donneau de Visé). On the death of Madempiselle
de Guise in 1688 he was engaged by the Jesuits at the Collége Louis-le-Grand in
rug Saint Jacques, then at the church of Saint-Louis in rue Saint Antoine. The
Antiennes O (CD 2) date from this period.
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In June 1698 Charpentier was appointed mairre de musique des enfins at the
Sainte-Chapelle du Palais, the most important institudion in the French capical
after Notre Dame. Tr is there that he died on 24 February 1704, at the age of sixty.
Several masterpieces were written in this period, including the Mass Assumpia st
Mariz which concludes this ser (CD 3).

Nativity pastorale
“Pastorale sur la naissancs de Notre Seigneur Jésus Christ' (Pastorale on the Birsh
of Our Lovd Jesus Christ), H.483 (1684), for four solo voices, mixed chorus, o

lures, rwo treble viols and continuo

“Pourquoi toujours des bergers? On ne voir que celz partout’ (Why are thers
abways shepherds? Thar's all ane ever sees).

M. Jourdain’s querulous comment, as the music-master in Le bourgeois gentilbamme
introduces 2 group of singers, was perhaps justified. Shepherds, shepherdesses, and
pastoral paraphernalia flourished in the music of Moliére’s day. They long had. in
France, from Adam de la Hallds Jex de Robin et Marion, Renaissance chansons, airs
drawing on Tasso’s Awinta and Guarinis ] pastor fido, and the first French opera
(Perrin and Cambert's Pasranale & T, to operas early and late by Lully

This secular ‘pagar’ pastoral tradition met and mingled with the Christian trad-
ition in music related to the Nativity — the shepherds of Judaea and the Christ
Child’s manger bed provided 2 humble bucolic background against which to play
out the glorious Coming of the Son of God, In France, an especially popular type
of Christmas song emerged in the sixteenth century — the noel with text and tuns
of artless simplicity, often sweetly sounding a pastoral note (as in O sen vons ces
gais bergers? or Laissez paitre vos béres). Many nog! melodies were folk-like song or
dance tunss, despite which they were often used in instrumental works for church
use or even for Mass setings. 1082 Many were the thymesters, urban and rural,
Parisian and provincial, who tuened eut noéls in the late seventeenth century:
Colleter, Francoise Paschal, Pellegrin left hundreds of ‘nogls nouveawy, half-
polished, halfrustic, to the best-known of the tunes thar served as improvisatory



material for organists in church or in aristocratic and bourgeois households. Char-
pentier seems to have had a certain penchant for musical settings of this repercory,
from simple instrumental arrangements to the justly famous Mese de Mimeit.
Such a combination of sacred and profane, of pagan’ and Christian elements,
appears at its most typical in the Pastonale sur la Nasssance de N. 8. Jésus-Christ,
which is probably contemporary with the first of the large-scale operatic works
that wrought prefound changes on the French musical horizon. In the late 16705,
Charpentier brought to this piece a skill and experience drawn from lealian, and
more precisely Roman sources, certainly stimulated by his shorr but decisive
collaboration with Molitre and the fervent admiration of a Parisian elite for the
literature and music of Traly. Alchough it does nor contain any quorations from
the customary noéls, which is excluded by the genre imelf, its subjecr, its texr, the
range of thernes it handles, the material of the thymes, the religious vocabulary
and formulas are searcely different from whar one is likely o see on glancing
through the collections of the Abbé¢ Pellegrin. Charpenters work nevertheless
possesses & more serious, almost tragie tone, with all traces of rusticicy eliminated,
and & suiking fdelity to the lerter of Scripture (one is even tempted o say
*biblism’) that brings it close w a sermon — a characeristic undoubredly picked
up from Carissimi and other Roman composets.

In France, somewhat later than Irely, musical pastoral had become 2 flourishing
genre, particularly in its local version, the faller de conr, which was to give birth
to French opera. It was here that Lully forged his style, the presence and the or-
chestic nimbleness of his spmphonies, and his mastery of the stage. Yet it was pre-
cisely as a reaction against the insipidiies of musical pastoral, which he wished 1o
replace by heroic, dramaric situations, that he creared the magédie frigue with
Quinault.

The Narivity pastorale {another genre with a long furure in fronc of it} was one
vay of avolding the creeping blandness of the genre. Here it was passible to retain
the formal features appropriate to the musical narration of a fable, yer withous
the customary fabricated plot. The mainspring of the drama shifis from the
amaorous intrigues of Chloris and Tycidas to the story of man’s redemption and
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the great themes of Christian revelation, though withour going so far as to deploy
the sombre huss of the Legons de Téndbres or the Omasiones de Christi monte,
Dialogues of shepherds and shepherdesses, murual exhortations, heavenly inter-
ventions, oracles, scenes (chountr}' life in the form of dances and oral and instru-
menzal sparring sessions, all these fearures are present in the Christmas pastorale,
Bur it was above all its specific character, its ethos chat sacred pastoral borrowed
from its secular counterparr, that is to say its setting in the register of ke tendre.

In Scene 1, we are in the stable at Bethlehem: the pastoral couplc Silvie and Tircis
gaze at the eréche, at first chateering camestly about the charm of the child, the
noble humility of the Virgin Mother, and the benign bemnusement of Joseph, then
duetting raprurously on the Lords bounty. In Scene 2, we are in the hills of
Judaea: Silvie and Tircls have returned to reassure their companions that all is
well, the Shepherd of Shepherds isin the crib, Messiah is born. All take up heir

musettes for a sarabande and sing jovously ‘No more sadness, no more sighs!’

In nativitatem D.N.].C. canticum

f’.r"!:w?m an he Narivity ome” Lovd fesus Chrise) H414 (1684), ﬁ?r ﬁ)axr soly votces,
sie-part charus, two treble instruments and continug

Avery different kind of work is the Canticum in Nastvitatern Domini, which belongs
to the oratorio genre: here Charpentier remains faithful 1o the model inherited from
Carissimi, his master in Rome. In the seventeenth century the term aumicum was
used interchangeably for the mortet and the oratorio. The four cansicr “in Nativi-
ratern Domini’ (volumes 11, VI, IX and X1 of the autograph Meélanges) are very close
in style and share several common fearures. All excepr one conrain a marche des ber-
gers (shepherds’ march). All end with a strophic song for soloist and chorus. Thanks
to the performers’ names (Mesdernoiselles Brion, Grandmaison and Talon) marked
on his score by Charpentier, we know that the piece in volume VL, recorded here,
was written for the musical establishment of Marie de Lorraine, duchesse de Guise.
This cousin of Louis XIV maintained in her town house in the Marais district 2
small ensemble of singers and instrumenralists that was directed by Charpentier
until the princesss death in 1688. Three solo singers (wo for the role of narrator,



and an angel), all female voices, appear in dialogue with a six-part chorus of shep-
herds. Charpentier gives a popular cast 1 the melodic motifs he invents: the melody
shapes appear to be modelled on existing French noéls and che rhythmic paterns,
generally exrremely simple, are related o those of dance, In order to highligh these
qualities, he handles the narrarive in a stvle close to that of parfands recitative, with-
our dramatic effects. The chorus of shepherds is given 2 very pronounced concer-
tante character conrrasting the three treble voices with the three lower ones.

Antiennes ‘(0" de 'Avent

“Salut pour la veille des O et les 7 O suivant le romain’ (Salusarion for the eve of

the ‘O antiphons, and the seven 'O antiphons according to the Roman Calendar)

H.36-43 (c.1693), for one or three voices, strings [IV-VI] and continue

Charpentier’s works in celebration of the Nariviry are considerable in number and

quire varied, since they were not all intended for the same usage.

On 17 December, at the Magnificar of Vespers, the first of these solemn

antiphons, called the ‘O’ antiphons after their opening invocation, was sung; it

was followed by another on each of the seven days before Christmas. These Great

Antiphons are an appeal for the coming of the Messiah, proclaiming his divine

atribures and his mission of hope. Volume V of Charpentier's autograph

Mélanges, conserved ar the Bibliothéque Nationale de France, contains a complere

cycle of these antiphons, preceded by the salutation 1o the Blessed Sacrament

O salutaris hostia that was sung on the eve of the first ‘0" antiphon:

- First O: O saprentia second O: O Adonat; third O: O radix Jesse, all for three

male voices and continuo:

- Fourth O O elavis Davig: fifth O: O Ordens, for four voices with four instru-

mental parts;

th O: O rex, for haute-conrre, two violins and continuo;

- Seventh O: O Empmanuel, for three male voices and continuo.

The musical structure of the ‘0" antdphons observes constane, fairly stricr rules

imposzd by the Latin text. First, Charpentier highlights the invocation ‘0" by
31




32

long tied notes in the vocal lines that creare an impression of contemplarive ex-
pectation; he treats the dtles thar follow in discreet and objective counterpoint.
The spirit of jubilation appears with the word ‘veni’, a more mobile theme
expressing all the joy of active expectacion, often in triple time that marks a
contrast with the duple time of the first section. Then the antiphon concludes in
solemn fashion in the form of a profession of faith. With the exceprion of 2 few
concessions to symbalic word-painting (as in fianmae in the second antiphon)
Charpentier’s settings refain an austere grandeur. Only the sixth antiphon assumes
a more worldly air, in a style thar owes something o Iraly and to Charpentier’s
contemporary Henri Du Mont, sous-maftre at the royal chapel.

In nativitatern Domini canticom

(Hymn on the Birth of the Lord), H.416 (c.1690), for three solo voices, four-part
chorus, twe flures, strings and contino

As we have already seen, there are no fewer than four settings entitled Canticum
in Nasivisatem Demini — three of them to an almost identical text - for differing
combinations of soloists, chorus and instruments. The most elaborate and lengthy
of these is [ narivitatern Domini H.416. This piece dates from around 1690, and
was probably written for St Paul-St Louis, the principal Jesuit church in Paris,
where Charpentier was maftre de musigue and where it was fashionable ro go and
hear the best singers and the most accomplished sacred music in the city (Le Cerf
de la Viéville called it Téglise de Fopéra).

The author of the text is unknown; perhaps it was by one of Charpentier's Jesuit
collaborarors, possibly the Pére Bretonneau who was librertist of the sacred opera
of 1688 David er Jonathas (close in dare to fn nativitatern Domini canticum). It is
an elaborarion, in a Latin far from classical perfection, on Psalm 12:1 (plus hincs
of Revelation), then on Luke 2:10-12.

Charpentier erects on this rext 2 massive musical edifice In two complementary
halves. The}' are relared as OQld and New Testamenes: in the first half, the pleas of
the ‘Chorus of the Just' for salvation, the reassurance by the Lord (a bass soloist),
and the apocalyptic, hca\-'en—splitting relezse of the Deiry (chorus and instru-



ments), are precisely counterbalanced, in the second half, by the fear and wonder-
ment of the Judaean shepherds (‘Chorus pastorum’), the reassurance by the Angel
(a haute-consre soloist) and the ultimare transcendent exulration over the Saviour’s
birth (chorus and instruments). Charpentier’s belief in diversity and conrrast as
the quintessence of good music is not only apparent here at the highest strucrural
level, It also underlies such startling juxtapositions as the central one benween
Night' (exeraordinarily evoked in a lullaby-like srnphbonze for muted strings) and
“The Shepherds’ Awakening (a brassy, fanfare-like alarum indeed) — and also the
sectional, rondo-like forms of most of the airs and choruses, as of the discrete
blacks of music with which the instrumental movements are fashioned, including
the sturdy march which naively symbolises the shepherds’ journey to Bethlehem.

Les Arts florissants

Opera’ [ldvle en musique] H487 (1685) for seven solo voices, six- part thorus, fwo
Shates, awo Treble viols and continuo

With the sole exception of Médée, his tragédie en musigue performed in 1693, six
years after the death of Lully, by the Académie Royale de Musique, Charpentier
was excluded from the principal stage venue in Paris by the active rivalry of Jean-
Baptiste Lully. Yet, as we have already remarked, his dramatic temperament shines
our all through his ceuvre, secular or sacred, as soon as the text suggests a sim-
ation ripe for contrasts, or the possibility of bringing tragic or comic effects into
play

Les arss florissants, which Charpenrier describes sometimes as an ‘opera, sometimes

s ‘idvle en musique’, was written for the musical establishment of Mare de
Lorraing, duchesse de Guise. As has already been seen, this cousin of Louis XTIV
intained a small ensemble of singers (berween eight and ten) and Instrumental-
1sts: Two treble viols, a harpsicherd, a bass viol and, from time 1o dme, a pair of
furss. Charpentier composed numerous works for this modest formation, in
which he also participared as a singer (we know this because of his habir of writing
the performers’ names on his autographs).

L]
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The libretro of Les arts florissanss depicss a conflice between the arts, represented
by Music (Mlle. Brion was the criginal singer), Painting (Charpentier himself,
singing  bante-contre), Poetry (Mlle. Talon) and Architecrure (Mlle. Grand-
maison), which are flourishing under the reign of Peace (Mlle. Thorin), thanks to
the beneficial influence of King Louis XIV. Peace has to confront the negative
forces of war, personified by an individual, Discord (M. Beaupuy), and by the
Furies. A second collective entiry, the Warriors (MM. Carlié and Bossan), inter-
vened in harmony with the Arts.

The action is developed aver five scenes, following 2 design based on the mode
commonly used in the enmées of the largescale ballers of the lare seventeenth
century. First of all each protagonist appears and briefly states his concerns: here,
the aesthetic considerations specific to each discipline yield to 2 succession of
pacans of praise to Louis XIV, protector of the arts and founder of academies, 2
theme frequendy treared in operatic pmlogu\.s of the tme, Charpentier shows his
originality by introducing into this exposition of the subject a chorus of Warriors,
written in owo quite distinee manners so as to evoke, on the one hand — by an echo
effect — the delights of music, or on the ather— in a jerky, violent stvle — the horrors
of bartle. This violence reappears in the entrée for Discord and the Furies, heralded
by 2 ‘Bruit effroyable’ (dreadful noise), imitative in intent, The entire second scene
derives organic unity from a continuous, implacable rhythmic pulsation with
pounding repeated notes, depicting the underlying notion of combat. This passage
demonstrates how artfully Charpentier takes advantage of the close interplay
between soloist and chorus. The following scene, in which Peace is confronted with
the forces of war, displays a sense of dramaric architecrure chat is similarly effective
and rigorous, offering strong conrasts. After this, Peace triumphs to the strains of
a minuet. The final apotheosis of the forces of good, too, is built on dance thythms:
aver & chaconne and a sarahande, symbolising harmony regained, Charpentier
deplovs a skilful, complex structure, whose breadth of conception surpasses many
similar examples produced by his contemporaries.



We have Charpentier’s contemporary Sébastien de Brossard to thank for the
works on this CD: they survive neither in manuscripts of the composer nor
published prines, only in copies made by Brossard. He was an admirer of Char-
pentier’s music, partly because much of it was Tralianate, and Brossard liked Iral-
fan music. The Méditations pour le Caréme he judged as ‘excellentes’, and he
defined them as motets, ‘pour le Caréme et sur la Passion’. He proposed for both
Le reniement and the Méditations an organ as the principal accompanving instru-
ment (none is named in the scores), thus implying the destination of both works
as the church; Le renigment, in fact, though referred 1o as an otatorio, probably
functioned in Passion Week services as 2 motet.

Le Reniement de Saint Pierre

(St Peter’ dental) H.424 @rob@bxjf after 1680), for five solo voices, ﬁw—pzm choris
and continuo

Do not expect in this music any levity, ler alone gaiery: all of it belongs to the
penitential season of Lent and the anguished climax of Lent, the Agony and
Passion of Jesus Chriss; it is thus music of great sobriety. Le Reniement de saint
Pierre, dramatising Peter’s threefold denial of Christ as his companion and king
ich of course Christ had predicred, to his face and 1w his dishelief), closss with
2 lzcerating choral description of Peter'’s horrified self-realisation, and of his going
out and weeping bitterly. (Surely the model for this conclusion was the final
lamenting chorus of Carissimis feffe, which Charpentier, among many others,
knew well: a manuseripr copy of Jefie in his hand is in the Bibliotheque
Nationale.)

This Rentement can only command our admirarion. The unknown compiler of
the texe skilfully conflares derails of the accounts of Peter’s denial of Christ in all
four evangelistic sources (Marthew 26:30 ff, Mark 14:67 #, Luke 22:57 ff, and
John 18:11 f); he remains generally faithful to the biblical narrative, inventing
only passages for a narraror (historicus) as was the tradition in the librettos’ of such

35

(v



2

unstaged oratorios. Charpentier’s response 1o chis text is characteristic: he seizes
every opportunity to dramatise and intensify it. To Jesus he gives music of noble
dignity, as opposed to that of Peter's perulant protests. He builds the ‘denial scene’
(it does develop like an operatic episode) w a remarkable, climactic quartet in
which Peter hysterically insists on his independence of Christ ("Non, non, non;
non sum. non eram: non novi hominer?) while his accusers just as insistently
repeat their identification of him as Christ’s disciple. The cock crows. “Then Jesus
looked upon Peter’: Charpentier sers the first word (“Tunc) like the crack of
doom, and Christ’s awful, grave gaze is almost palpable during the silence thar
follows the sentence (the long pause is written into the music), before Peter
remembers the word of his Lord, and goes our and weeps. ‘Flevit amare’s on these
two words Charpentier builds a final chorus of almost unbearable pungency.

Méditations pour l¢ Caréme

(Medstations for Lent) H.380-89 (probably afier 1680}, for three voices and continuo
The Lenten Médirasions are not so much meditations as marters upon which to
meditare — a sort of musical Vg Dolprosa, Stadons of the Cross — in which almost
every one of the ten tiny morets is 2 vignerre limning a moment on the tragic path
1o the Crucifixion and Entombment. Consider for a moment this musical Viz
Crauess. The scene, one of desolation, is ser (1 Méditadion: “Desolatione desolata est
terra’), and in it is placed the frail believer (27 ‘Sicur pullus hirundinis sic clamabe’};
in the garden of Gethsemane, Christ announces to his disciples his imminent
dearh (3= ‘Trisds est anima mea); Judas berrays Christ (4% ‘Ecce Judas'). The
progression is broken by the 5 Médiration (‘Cum caenasset Jesus'}, which takes us
back to the Mount of Olives and is, in fact, another account, less rich in detail and
musical development than Le renizment, of St Perer’s denial of Christ. Then the
sequence resumnes: Pilate s persuaded ro condemn Christ (6° Méditation: ‘Quaere-
bat Pilarus dimitere Jesum'); Christ dies on the Cross {7+ ‘Tenebrae factae sunc’);
Mary grieves at the foot of the Cross (8% “Stabar marer’); Mary Magdalene meets
Christ at the tomb (9% ‘Sola vivebar in antris Magdalena lugens’). Finally (and
somewhat puzzlingly), the Méditations end with a retrospective mrn o the book of



Genesis and the tale of Abraham and Tsaac — bur only up o the moment when
Abraham is abour to slay his son; certainly we are to understand lsaac as a gpus
Christi, the innocent lamb, to be sacrificed.

Asin Le reniement de Sr Pierre, there are delicious musical decails in each of these
cameo-like miniatures {which are petizr moters for 2 mio of male voices much
favoured by Charpentier — haute-contre, tenor and bass — and a simple base
conrinng). Bur these derails are appatent only if one pays the closest attention to
the text. The harmonic language may be audaciously Tralianate, as we have said;
bur the basic aesthetic is French: the text is of prime imporrance, Charpentier’s
setring, quite rigorously declamatory, respects the primacy of the words: only ara
few climacric moments (such as che ‘bitter” endings of Nos.2 and 5, ar the words
‘amarissima and flevit amare respectively; or in the bittersweer refrain of No.9)
does he allow a long musical line to grow and flower . . . but then, with whar stun-
ning and often startling effect!

To conclude this survey of Charpentier’s works, here are three further master-
pieces of sacred music. The Lizanies & 6 voix er 2 dessns de violes, intended for the
private chapel of Mademaiselle de Guise, date from 1683-4; the 72 Deumin D
major was written in 1692, probably for the grear Jesuit church of St Paul in rue
St Antoine, when Charpentier was maie de musigue there, Finally, the Mass
Assenpta est Maria (H.11), is a work of his ripest maturity (1702).

Te Deumn H. 146 (. 1692)
j(:’:;'i' f e Sﬂ‘i‘ﬁ f/‘ﬂs‘f.?j, ﬁ)m’—pﬂ}? f}?ﬂ?‘ﬂ.\; patiin} Jﬂmﬁ, o 0;}0&’5, Mmpff, basse de
wompette, srombene and continig

The D major Te Derm became the first modern *hic’ among the compositions of
Charpentier, in the years berween 1960 and 1980 (in a version performed and
recorded in 1933 by the Chorale des Jeunesses Musicales de France and the
Orchestre de Chambre des Concerts Pasdeloup, directed by Louis Martini). The
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beginning of its orchestral prelude (a stirring wiarche en rondean) became univer-
sally known to generations of television viewers during that period as the signa-
ture wne of Furovision. The work may have been a jubilant response to the
French vicrory at Steinkerque (August 3, 1692). Irs orchestra is scored brilliantly
in the blazing key of D major (a key characterised by Charpentier as “foyenx et srés
guerrier, joyous and extremely warlike). Charpentier calls for eight solo singers
and a four-part chorus, and composes the prose poem in eight movements, in the
manner of a ceremonial courtly grand moter. Contrast, drama, and diversity are
the qualities that strike one most in this glorious work, reminding one of Char-
pentier’s acsthetic ideal, one aiming for ‘grande diversité dams la musique . la seule
diversité en fair toute Iz perfection’ (great diversity in music. ... the very diversiry is
what creares the perfection),

Mass ‘Assumpta est Maria’

‘Assumpra est Maria, Missa sex vocibus cum simphonia’ (Mass for six voices with
instrumenss) H.11 (1702), for six solo veices, sic-pare chorws, flues, strings and
continug

Clearly, Charpentier composed this Mass for a special occasion. Not only does he
ser the five normal Qrdinary items — Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, and Agnus
Dei — but he adds a serting of Psalm 19, verse 10 (‘Domine salvum fac regem’), 2
praver for the health of the king which was the usual musical conclusion of
Masses in the royal chapel. He even intended to complere the composition with
2 ‘motet de sortie’ (but he left blank the manuscript page on which we find that
heading). Given the title of the Mass, it was perhaps composed for the feast of the
Assumption (August 15). However, the planned ‘motet de sortie implies grand
recessional, and Charpentier may have been writing for the ‘Messe rouge” that
opened the annual meeting of the Parlement. In any case, Assumpta est Mariz s a
work of stately nobility and solemn gravity — and above all, of serene musical
mastery.



Litanies de la Vierge

“Litanies de la Vierge 3 six voix et deux dessus de violes' H.83 (1653-4), for sx sl
voices, stx-part chorus, two treble viols and convinus

This is the most impressive, evocative, and carefully worked of Charpentiers nine
sertings of the Licanies of Our Lady of Lorero, that lengthy enumeration of the
mystical attributes of the Virgin, each followed by a prayer for her intercession
and all flanked by an opening Kyrie and a closing Agnus Dei. The work was
composed for twelve musicians of Mademoiselle de Guise’s establishment: eighe
singers (among them Charpentier himself as hause-congre) plus two treble viols
and. for the continuo, a harpsichord and a bass viol. The singers appear together
a5 a pseudo-chorus in six parts, with a characreristic doubling of the two outer-
most parts: often the six voices are divided into two three-part groups, high voices
versus low ones, with an enchanting chizroscuro-like result. Alternating with this
‘chorus’ is a multi-coloured variery of solo ensembles, especially trios (three sop-
ranos; wo sopranos and bass; Aaute-contre, tenor, and bass) and duos (different
pairs of sopranos). Thus the work has an extraordinary range of musical colours
— all in the service of the most intense projection of textual nuances and the most
sensitive and intimate emotional expression.

After original texts by
H. Wiley HrrcHCouk, Catherine Masste and Jean-Yves HaMELINE
Revised and updared edition @ harmonia mundi, 2004
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Ln musicien ﬁwﬂ;az.s aa& ié, Mrarc Anmme ( hmpfrrm" (\'Iarc Amome Charpen—
tier, ein vergessener franzisischer Komponist): unter diesem wenig schmeichel-
haften T:te! erschien die erste umfassende Abhandlung iiber den Komponister:,
der heute, dreihundert Jahre nach seinem Tod, allgernein anerkannt st als eines
der grofeen Genies der franzésischen Musik.

Das war... 1945. Annghernd sechzig Jahre spiter gebithre dem inzwischen verstor-
benen Claude Crussard, dem Verfasser der oben genannren Schrift, immer noch
Dank, denn von Charpentier kannte man bis dahin nur die Ergebnisse seiner
Zusammenarbeir mit Molitre... das war letzelich alles, was Lully ihm (und das auch
noch unfreiwillig) fiir seinen Nachruhm zugestanden hatte. Im Jahr 1892 harre
Camille Saine-Sagns die Musik des Malade fmaginaire neu herausgebracht, und
nach und nach harten sich \‘lu_‘.lkmssenscha.&]er wie Michel Brenet, Henri Quit-
tard, Eugtne Borrel, Jules Ecorcheville an die langwierige Arbeit der ErschlieRung
seines Werkes gemachr. Nach dem Zweiren 'Cvelrkneo ﬁthrten mit “éltergeheﬂdﬁﬂ
Luttr.suchu.nﬂeﬂ mehrere amerikanische \Yﬁqsenschaﬁl..r diese Arbeit fort — allen
voran Hugh W"lfe_v Hirchcock, der die meisten der hier wiedergegebenen Origi-
naltexte verfallt har, vor allem aber den 1982 erschienenen Systernatischen Katalog
der Werke von Marc-Antoine Charpentier. Seitdem ist in der Opuszihlung der
Werke Charpenters den Ziffern das H (wie Hitcheock) vorangestellt, wobel diese
Bezifferung nichts dber die zeitliche Abfolge aussagt, wie man im folgenden noch
sehen wird, Es sind ndmlich beziiglich der Musik Marc-Antoine Charpenters und
seiner Lebensgeschichte immer noch viele Fragen offen, auch nach Erscheinen des
Kompendiums von Catherine Cessac, heute Leiterin eines Forschungsseminars
iiber den Komponisten am CNRS, im Jahr 1988 (Arthéme Fayard).

So kennen wir heute zwar das Geburtsjahr Marc-Anroine Charpentiers (1643 bei
Paris, der Vater war ein “Meister der Schreibkunst”), wir wissen aber niche, wer ihn
an die Musik herangefithrr har. Keines seiner finf Geschwister hat die Laufbahn
eines Musikers eingeschlagen. 1665 reiste er nach Rom, und dieser Aufenthale war



entscheidend fiir sein weiteres Leben: drei Jahre lang war er Schiiler von Giacomo
Carissimi, dem beriithmten Meister des Oratoriums. Diese Lehrzeir in Rom sollte
im Schaffen Charpentiers noch lange nachwirken: so war er der cinzige, der sich
mit solcher Beharrlichkeit der “Historia sacra” gewidmer hat, und zahlreiche
Werke der Reifezeit — sel es die Pastorale de Noéloder das Reniement de saint Pierre—
zeugen von scinem feinen Gespiir fiir die musikalische Dramaturgie. Hiwe er doch
mehr aus seiner Begabung fiir die Opernkomposition gemacht! (Eine einzige
Tragédie lyrique, Médée, war 1693 lediglich ein Achwungserfolg,)

Nur: um fiir die Oper Ludwigs XIV. zu schreiben, mufite man bei Hofe einge-
fithre sein. Nach seiner Ritckkehr aus Iralien (1670) trat Charpentier in die Dien-
ste der Herzogin von Guise, einer Enkelin Heinrichs von Guise, genannt “Le
Balafr¢”... Dieser, der Griinder der Heiligen Liga, war aber auf Anordnung Hein-
richs IIL. ermorder worden. Unter diesen Umstinden konnte Charpentier kaum
darauf hoffen, an Lully; den allmichtigen surintendans, heranzukommen. Kurzer-
hand veranstaltete Mademoiselle de Guise eigene Opernsoireen: Charpentier
iibernahm die Aufgabe des Komponisten und des Singers der Stimmlage hawze-
contre (minnlicher Alt) {er hate die Angewohnheit, in seinen Manuskripren,
achrundzwanzig Binden der Mélanges, die heure in der Bibliothéque Narionale
aufbewshrt werden, die Namen seiner Interpreten zu noticren). In dieser Zeit
entstand eine berrichdiche Anzahl geisdicher (Lizanies de la Vierge, CD 5) und
weldlicher Werke (Les Arss florisants, CD 3). Die Zusammenarbeit mit Moliere,
die 1673 begann, war trotz des glinzenden Erfolgs des Malade imaginaire nicht
von Dauer: der Dichrer starb wihrend der vierren Auffithrung — wieder einmal
hatze Charpentier kein Gliick, und das Zerwiirfnis Moli¢res mit Lully niiezee ihm
niches. Erst 1683 bot sich erneur eine Gelegenheit: er entschlof sich, am Wert-
bewerb um die Besetzung der Posten der sous-maitres de musique der kiniglichen
Kapelle reilzunehmen. Aber, ach! Er wurde krank und konnte zu den Pritfungen
nicht erscheinen. Dennoch hat Ludwig XTIV, der ihn sehr schirzre, mehrfach
seine Dienste in Anspruch genommen: anléflich des Todss der Kénigin, der
Genesung Ludwigs XIV., aber auch fiir Aufgaben an der Comédie-Francaise
(Stiicke von Thomas und Pierre Corneille, Brécourr, Donneau de Visé). Nach
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dem Tod der Herzogin von Guise (1688) trat er in die Dienste der Jesuiten und
harte Posten am Collége Louis-le-Grand in der Rue Saint-Jacques und an der
Kirche Saint-Louis in der Rue Saint-Antoine inne. Die Antiennes (O entstanden in
dieser Schaffensperiode (CD 2).

[m Juni 1698 wurde Charpentier zum maine de musique des enfanss (Knaben-
kapellmeister) der Sainte-Chapelle ernanne, der wichrigsten kirchlichen Einrich-
tung der Hauptstadt nach Notre-Dame. Diese Stcllunu hatre er inne, bis er am
24 Februar 1704 im Alter von sechzig Jahren starb. In dicser Schaffensperiode
ensstanden mehrere Meisterwerke, ua. die Messe Awsumpra est Marda, das lewre
Werk dieser Kasserre (CD 3).

Pastorale de Noé#l

“Pastorale sur la naisance de Notre Seignenr Jéms Christ” H483 (1684), fur vier
Soli, gemischten Chor, zwei Fléten, zwei Diskantgamben und Basso continuo
“Warum immer Schifer? Es ist fiberall dasselbe.”

Das schrieb M. Jourdains, als der muaitre de musique in Le Bourgeois gentilhomme
eine Grupps von Schifern auf die Bithne brachre, eine Kritik, die durchaus
berechrigt gewesen sein kénnte, Schifer, Schiferinnen und das ganze bukolische
Drum und Dran waren in der Musik der Zeir Molieres grof in Mode, In Frank-
reich hatte das eine lange Tradition, angefangen bei dem Jeu de Robin et Marion
von Adam de la Halle, der Chanson der Renaissance, den Arien aus Aminga von
Tasso und Il pastor fido von Guarini, der ersten franzésischen Oper {La Pastorale
sy von Perrin und Cambert) bis hin zu den Opern Lullys... Diese weltiche und
«heidnisches Tradidon des Schiferspiels vermischte sich in der Musik zum
Weihnachtsfest mit der christlichen Tradition. Die Hirten Juddas und die Krippe
des Jesuskindes waren der drmliche, lindlich-idyllische Rahmen der Verkiindi-
gung der glorreichen Geburt des Gotessohns. In Frankreich enwstand im
16. Jahrhundert eine Form des Weihnachsliedes, die besonders populir werden
sallee; das n0#/ mit einem Text und einer Musik, die schlicht und kunstlos waren,
und einem hiufig lieblich-idyllischen Klangcharaker (wie in O sen vont ces gais



bergers oder Laissez paitre vos béres). Vielen Noéls lagen Volksliedmelodien oder
Tanzweisen zugrunde, dennoch wurde in der kirchlichen Instrumentalmusik und
sogar in der MeBkomposition hiufig von ihnen Gebrauch gemache. Ende des
17. Jahrhunderts gab es in den Stidren und auf dem Tand, in Paris und in der
Provinz zahleciche Gelegenheirsdichrer, die sich an "Nogls” versuchren: von Col-
lerer, Francoise Paschal, Pellegrin sind hunderte “Neuer Noéls™ tiberliefert, teils
gesiteer, teils biuerlich derb, die, auf die bekanntesten weihnachtlichen Melodien
gesungen, von den Organisten auf der Orgelempore oder in den Hiusern der
Aristokratie und der gutsituierten Biirger paraphrasiert und ausgeschmiicke
wurden. Charpenter scheinr eine gewisse Vorliche fiir diese Weihnachtsliteratur
gehabt zu heben, und er har sie auf diz unrerschiedlichste Weise musikalisch bear-
beiter, von einfachen Instrumenralsitzen bis hin zu der mir Rechr so berithmt
gewordenen Messe de Minuis,

Diese Vermischung von Geistlichem und Weldichem, von “heidnischen” und
christlichen Elementen kennzeichner ohne Einschrinkung auch die Pastorale sur
la Naissance de N.S. Jésus-Chris, die zur gleichen Zeit wie die ersten groflen
Opern entstanden sein diefte, die das Musikschaffen in Frankreich von Grund
auf verdndern sollten. Ende der 1670er Jahre war der Beitrag Charpentiers ein
handwerkliches Kénnen und eine kiinstlerische Erfahrung, die aus iralienischen,
senzuer gesage romischen Quellen schépfren, denen aber sicherlich auch seine
kurze, aber prigende Zusammenarbeit mit Moli¢re und die Begeisterung einer
Pariser Elive fiir die Literatur und die Musik von jenseits der Alpen zugute kam.
In dem Werk wird zwar nirgendwo auch nur eines der iiblichen “Nogls” zitiert,
das [4f die Garrung niche zu, aber der Handlung, dem Texr, dem Spekerum der
verarbeiteten Themen, dem Versmarerial, dem religigsen Wortscharz und Formu-
lar nach unrerscheider es sich kaum von dem, was beim Durchblireern der Samm-
lungen des Abbé Pellegrin begegner, der Ton allerdings ist ernster, beinahe
tragisch, jede Derbheir wird vermieden, und der biblische Texr wird nahezu wort-
getreu wi iedergegeben (man ist geneigt, von “Biblizismus” zu sprechen), was dem
Werk beinahe den Charakrer einer Predige verleiht — eine Eigenart, die Charpen-
tier sicherlich von Carissimi und den rémischen Komponisten tibernommen hat,
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Die Pastorale wurde nach Iralien auch in Frankreich eine tberaus geschirte
Gattung der Musik, vor allem in threr lokalen Auspriigung des Ballet de cour, aus
dem sich die Oper entwickeln solle. Fiir Lully war sie die Gartung, in der er
seinen persdnlichen Sl ausbildete, den reprisentativen Prunk und die tdnzerische
Leichtigkeit seiner Symphonies” (Inscrumentalsdtze) und seine Meisterschaft der
szenischen Typisierung. Aber es war gerade die Oberflichlichkeit der musikali-
schen Bergererten, die thn veranlafite, mit Guinault die Tragédie lyrique zu schaf-
fen und die seichren Motive durch heroische und dramatische Stoffe zu ersetzen.
Die Weihnachspastorale ({eine Garmung, die thn lange iiberdaunerte) bot eigene
Maglichkeiten, der Verflachung der Gattung zu entgehen. Sie konnte es sich
erlauben, die Formalien des musikalischen Erzihlens beizubehalten, aber unrer
Verziche auf die Handlung, wenn man so sagen darf. Die dramatische Spannung
verlagert sich von den Liebeshindeln der Cloris und des Lycidas auf die Heilsge-
schichte und die grofen Gestalten der christichen Offcnbarung, aber ohne dafl
die Musik die diisteren Farben der Legons de Ténébres oder der Orationes de Christy
moree annimme. Zwiegespriche von Hirten und Hirtinnen, gegenseitige Ermah-
nungen, das Wirken himmlischer Michre, Weissagungen, Szenen lindlichen
Lebens in Form von Tinzen, gesungene und instrumentale Streicgespriche, all das
findet sich in der Weihnachespastorale, Es ist aber vor allem die Halwng, das
ethos, das die geistliche Pastorale von ihrem weltlichen Gegenstiick iibernimme,
nimlich das Musizieren im “lieblichen” Klangregister.

In der ersten Szene befinden wir uns im Stall von Bechlehem: das Hirrenpaar
Silvie und Tircis jst in den Anblick der Krippe versunken und plaudert in ernstem
Ton iiber den Licbreiz des Kindes, diz vornehme Demut der jungfriulichen
Murter, das liebevolle Staunen Josephs, um dann tief bewegt gemeinsam die Giire
des Herrn zu besingen. Die zweite Szene fiihrt uns ins Hiigelland Juddas. Sikvie
und Tircls sind zu thren Gefiihrren zuriickgekehrr, um thnen die trastliche Nach-
richt zu tiberbringen, daf der Hiree der Hirten in der Krippe liegr, daf der
Heiland geboren ist. Alle greifen zu thren Sackpfeifen, spielen cine Sarabande und
singen voll Freude: “Keine Traurigkeit mehr, keine Seufzer!”




In nativitatem D.NJ.C. canticum

“In nagvitazem DN J.C. Canticurn’, H414 (1684), fiir vier Singstimmen, sech-
stimmigen Chor, zwei Melodieinstrumente und Basso continuo

Das vollig anders gearrete Ciamticnm in Nativitatem Domini gehbre der Gartung
des Oratoriums an: Charpender hilr sich hier eng an das thm von Carissimi,
seinemn romischen Lehrmeister, vermittelte Vorbild. Der Begriff canticum
bezeichnete im 17. Jahrhundert die Motette wie auch das Oratorium. Die vier
Cantica fn Nativitatem Domini (Band 1, VT, TX und XIT der Mélanges auragra-
phes) haben grofle stilistische Ahnlichkeit und weisen eine ganze Reihe von
Gemeinsamkeiten auf. Alle bis auf eines enthalten sie cine Marche des Bergen. Alle
enden mir einem Strophenlied fiir einen Solisten und Chor. Die Interpreren-
namen (die Damen Brion, Grandmaison und Talon), die Charpentier in seiner
Partitur am Rand nodert har, lassen erkennen, daf das hier eingespielte Canticum
aus Band VT fiir die Musik der Prinzessin Mariz von Lothringen, Herzogin von
Guise, komponiert worden ist. Sie war eine Cousine Ludwigs XIV. und unterhielt
in ihrer Residenz im Marais ein kleines Vokal- und Instrumentalensemble, das
Charpentier bis zum Tod der Prinzessin im Jahr 1688 leitete. Drei Testo-Solisten
(zwei Solisten in der Rolle des Erzihlers und ein Engel), Frauenstimmen, dialogi-
sieren mir einem sechssimmigen Chor der Hirten. Charpenter hat den von thm
ersonnenen melodischen Motiven bewuft ein volkstiimliches Geprige gegeben:
der Bau der melodischen Phrase scheint existierenden franzésischen Nogls nach-
gehilder, und die zumeise sehr cinfache thythmische Gestalt ist tanzartig. Um dies
noch 7u unterstreichen, bebandelt er den Erzdhlpart in ciner dem Parlando-
Rezitativ dhnelnden Weise ohne dramatische Effekre. Der Chor der Hirten hinge-
gen ist in einem sehr prignanten konzertanten Stil gesch riehen, in dem die drei
Sopranstimmen den drel Baflsdmmen gegeniibergestellr sind.

Antiennes “07 de [Avent»
Salur pour la veille des O et les 7 O sufvant le romain™ H.36-43 (um 1693) firr cine
ader drei Solostimrmen, Streicher [TV - VI] und Basso continuo
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Die Werke Charpentiers zum Weihnachusfest sind zahlreich und von unrer-
schiedlicher Macharr, denn sie waren nicht fiir die gleichen Zwecke bestimmr,
Wie Charpentier selbst in seiner Handschrift vermerkt hat, war es Brauch, die
Noéls zwischen den groflen Antiphonen vorzutragen. Am 17, Dezember beginnt
mit dem Magnificar der Vesper der feiediche Antiphonengesang — der Gesang der
sogenannten “O-Antiphonen” wegen des O-Anrufs, mit dem sie beginnen ~—, der
an jedem der folgenden sicben Adventstage bis zum Weihnachestag fortgeserzc
wird. Diese groffen Antiphonen sind der Ruf nach der Ankunft des Messias durch
Ausrufen seiner géttlichen Namen und der Umschreibungen seines gérdichen
Auftrags der Hoffnung. Band V der Mélanges autograpbes von Charpentier, dic in
der Bibliothéque Nationale archiviert sind. enthilr einen vollstindigen Zyklus
dieser Antiphonen mit einem vorangestellten O salutaris hosta” an das Heilige
Sakrament, das am Vorabend der O-Antiphenen gesungen wurde:

- Erste O-Antiphon: O sapientia; zweite O-Antphon: O Adonas; dricre O-Anti-
phon: O radix Jesse, alle fiir drei Mannerstimmen und Basso continuo;

- Vierte O-Antphon: O elepis David, fiinfre O-Antiphon: O Orens, fiir vier Sing-
stimmen und vier Instrumentalstimmen;

- Sechste O-Andphon; O rex, fiir minnlichen Alt, zwei Violinen und Basso conri-
nuo;

- Siebente O-Andphon: O Emmanyel, fiir drei Mannerstimmen und Basso conti-
nud.

Die musikalische Struktur der O-Antiphonen ist gleichbleibend strengen Regeln
unterworfen, die sich aus dem lareinischen Text ergeben. Charpentier betont
zundchst den O-Antuf durch gedehnte Halretone, die eine Stimmung andaches-
voller Erwartung hervortufen; die dann folgende Antede behandelr er in einer
zurlickhaltenden und sachlichen konwapunkrischen Schreibweise; eine Atmo-
sphire jubelnder Freude stellt sich ein bei dem Worr “veni”, das den Gedanken des
Aufbruchs enthal: und in dem die ganze Freude titiger Erwartung zum Ausdruck
kommr, hiufig in einem dreizeitigen Rhythmus, abweichend von dem Zweiertake
des ersten Abschnites. Die Antiphon ender feierlich mit dem Glaubensbekennenis,
Mit Ausnahme ciniger weniger Zugestindnisse an den Svmbolgehalt einzelner
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Worter (flammae in der zweiten O-Antphon) ist die Schreibweise Charpentiers
durchgehend von wiirdevoller, asketischer Strenge. Lediglich die siebente O-And-
phon zeigr einen ctwas weldicheren Gestus: sie ist in einem Stil geschriehen, der
Tralien und einem Zeirgenossen Charpentiers verpflichtet ist, dem sons-maitre der
kéniglichen Kapelle Henri Du Mont.

In narivitatem Domini canticum

“Tn narivitatern Domini Canticwn”, H. 416 (um 1690), fiir drei Singstimmen, vier-
stimmigen Chor, zwel Fléten, Streicher und Basso continua

Wie weiter oben ausgefithrr, hat Charpentier das Candewmn in Nativstaten
Demini viermal vertont — dreimal auf ¢inen nahezu gleichlaurenden Text — fiir
wechseinde Beserzungen mit Soli, Chor und Instrumenten. Das i nativitazem
Domizi H416 ist die umfangreichste und musikalisch anspruchsvollste dieser
Vertonungen. Sie ist um 1690 entstanden und war wohl fiir Saine-Paul-Saine-
Louis bestimmt, die Hauptkirche der Jesuiten in Paris, an der Charpender als
Kapellmeister wirke: diese Kirche war damals in Paris vielbesuchr und berithme
als der Orr, an dem man die besten Séinger und die anspruchsvollste Kirchenmu-
sik zu héren bekam (Le Cerf de la Vigville nannte sie “die Opernkirche™).

Der Verfasser des Textes ist unbekannt, es kénnte aber giner der Jesuiten gewesen
sein, die mit Charpentier zusammenarbeiteten, etwa der Pater Breronneau, der
Librertist der geistlichen Oper Dawid et fonathas (1688 — zeirgleich mit Ji nativi-
tatem Domini entstanden). Es handelr sich bei dem Text um eine Paraphrase von
Psalm 12, 1 {mit Verweisen auf die Offenbarung) und Lukas 2, 10-12 in einem
Latein, das stlistisch sehr zu wiinschen tibriglifie.

Auf diesen Text hat Charpentier ein eindrucksvolles musikalisches Gebiude in
zwel Teilen erricheer, die einander erginzen. Sie stehen zueinander in einem
Verhiltnis wie das Alte zum Neuen Tesament: das Flehen um Errettung des
“Chorus justorum”, der Trost des Hern (Bafsolo) und die apokalyprische
Rertung — Gorr reifdt den Himmel auf — (Chor und Instrumente) des ersten Teils
finden im zweiten Teil ihr Gegengewiche in der Furcht und im Staunen der
Chorus pastorum”), der Verkiindigung des Engels (Solo des Altisten)
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und der jubelnden Freude iiber die Geburt des Heilandes des Schlufichors (Chot
und Instrumente). Fiir Charpender waren Vielgestaltigkeir und Kontrastwirkun-
gen Grundeigenschaften guter Musik. (“Tn der Viefgmmffs;g&eir liegr das Wesen der
Musi#, hat er einmal geschrieben). Hier zeigr sich diese Uberzeugung niche nur
in der sazrechnischen Behandlung auf hichstemn Niveau, sie ist auch in unge-
wohnlichen Kontrastwirkungen zu etkennen, so etwa im Micteltell des Weckes
mit der Gegeniiberstellung von “La Nuit” (die Nachr, aufs Schonste charakeeri-
siert in einemn Instrumentalsatz fir Streicher, die mic Ddmpfer spielen) und “Le
Réveil des Bergers” (einem wirklichen Weckruf, durchdringend wie eine Fanfare)
— aber auch in den Rondoformen der meisten Arien und Chére, in der klaren
Blockbildung der Instrumentalsirze und in der schwungvollen Marschweise als
dem getreuen Abbild des Aufbruchs der Hirten nach Bethlehem.

Les Arts ﬂoré&:zxmx

Opera”| [dy"f e musigue”] H. 487 (1683) fiir sieben SLI)O'SU]TIITICD, sechsstimmi-
gen Chor, zwel Floten, zwei Diskantgamben und Basso continuo
Wenn man von Meédéz absiche, seiner 1693, sechs Jahre nach Lull‘.s Tod, von der
Académie royale de Musique aufgefithrten “tragédie en musique”, ist Charpentier
auf Betreiben Jean-Baptiste Lullys, der auf die. Ausschaltung des Konkurrenten
bedachrt war, systematisch von dieser wichrigsten Bithne des Pariser Musiklebens
ferngehalren worden. Dennoch ist, wie beleixs ausgefithre, in seinem gesamten
Scha.ﬂen, dem weltlichen wie dem geistlichen, seine dramatische \elan.agum zu
spiiren, die sich Bahn bricht, sobald dec Tect i Gestalung in starken Kontra-
sten nahelegt oder die Maglichkeir eréffner, von tragischen oder komischen
Effekren Gebrauch zu machen.
Charpender har Les Arts florissanss fiir die Musik der Prinzessin Maria von Loth-
ringen, Herzogin von Guise, kc)mp(micrc, Die Prinzessin unrerhielr in threr Resi-
denz, dem Horel du Marais, ein kleines Vokal- und Instrumentalensemble: ache
bis zehn Sdnger, zwel Diskantgamben, ¢in Cembalo, eine Bafigambe und nach
Bedarf zwei Floten. Bis zu ihrem Tod im Jahr 1688 hat Charpentier fiir seine



Génnerin, die fir thren Musikverstand bekannt und bei ihren Zeitgenossen
hochgeachrer war, cine Vielzahl von Werken fiir diese kleine Beserzung kompo-
niert und als Singer bei den Auffithrungen mirgewirke. Es handelre sich bei
diesen Stiicken zumeist um kleine Kammeropern allegorischen oder pastoralen
Charakrers wie etwa La Conronne en flenrsund Le Misanthrope: dispute de bergers.
Sie alle sind, um es noch einmal zu sagen, der Gonnerschaft der Herzogin von
Guise zu verdanken. Das Textbuch von Les Arss flordsants schildert einen Streir der
schéinen Kiinste, die in Gestalt der Musik (Mademoiselle Brion war die erste
Interpretin), der Malerei (Charpentier selbst als Aldist), der Dichekunst (Mads-
moiselle Talon] und der Bavkunst (Mademoiselle Grandmaison) auftreren und
die dank dem segensteichen Wirken von Kénig Ludwig XIV. unter der Herrschaft
des Friedens (Mademoiselle Thorin) blithen und gedethen. Schon bald muf sich
der Frieden gegen die zerstdrerischen Krifte des Kriezes in Gestalt einer Person,
der Zwierracht (M. Beauphy), und der Furien behaupren. Eine andere Gruppe,
die Gruppe der Krieger (M. Cari¢ und Bossan), agiert im Einklang mit den
Kiinsten.

Die dramatische Handlung ist in fiinf Szenen gegliederr nach sinem Schema, wie
es fiir die Entrées der Ballets de cour des ausgehenden 17 Jahrhunderts gebriiuch-
lich war. Jede der Gestalten legt zuniichst kurz thre Intentionen dar: hier rreten die
gstherischen Betrachtungen der einzelnen Kunserichrungen hinrer einer schier
endlosen Aneinanderreihung von Lobeshymnen auf Ludwig XIV. zuriick, den
Firderer der Kiinste und Gritnder von Akademien, wie sie hiufis Gegenstand von
Prologen zeitgendssischer Opern waren. Charpentier gibr dieser Exposition des
Themas ein persinliches Gepriige durch Einfithrung eines Chors der Krieger, den
er sutstechnisch kontrastierend behandelt in den Passagen, die — im Echosarz — die
Wonnen der Musik preisen, und denen, die — in einem abgehackren und grellen
Stil — die Schrecken des Krieges schildern. Dieser grelle Stil begegnet auch beim
Aufirice der Zwietrache und der Furien, der durch einen “Bruit effoyable”, einen
entsezlichen Lirm in einer tonmalenden Darstellungsform vorbereiter wird.
Einheitlichkeit stiftende Merkmale der zweiten Szene sind ein stetiger, beharrlicher
thythmischer Puls und himmernde Tonrepetitionen, klangmalerischer Ausdruck
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der zugrundeliegenden Idee der Schlache, Charpenter verstiehr es, die enge
Verschachtelung der Einsitze des Solisten und des Chaors fiir hischst eindrucksvolle
Klangwirkungen zu nuwzen. In der darauffolgenden Szene, in der der Frieden den
kriegerischen Michten ecntgegentrict, ist die dramatische Gesmalung ebenso
konrrastreich, konsequent und wirkungsvoll In einem Menuetsarz wigr der Frie-
den schlieRlich den Sieg davon. Auch die Schluflapotheose der Kréfe des Guren
ist in Tanzrhythmen gekleidet: auf der Grundlage einer Chaconne und einer Sara-
bande als Sinnbild der wiederhergestellten Harmonie errichter Charpentier eine
wohldurchdachte und gestalwreiche Klangarchitekeur, die in ihrer ausgreifenden
Konzeption vicle dhnliche Beispiele seiner Zeirgenossen iibereriffr.

Die auf dieser CD eingesplelten Werke haben wir Sébastien de Brossard, einem
Zeirgenossen Charpenters zu verdanken: sie sind niche in awtographen Hand-
schriften des Komponisten und niche in Druckausgaben, sondern einzig und allein
in Abschriften iberliefert, die Brossard angefertigt hat. Brossard war ein glithender
Anbhinger der Musik Charpenders, nicht zuletzt deshalb, weil sie gréficenteils im
iralienischen Sl geschrieben ist, denn er liebte die italienische Musik. Die Médr-
tations pour le Carfme nannte er “hervorragend” und bezeichnete sie als Motetren
“fiir die Fastenzeir und iiber die Passion”. Er hat fiir Le Remement und die Médira-
tipns die Orgel als Hauptbegleitinstrument vorgeschlagen {in den Partituren ist
keines a.ngcgebcn}, was darsuf schliefien 3, daR sie fiir die Kirche bestimmt
wareny Le Renement. das vielfach als Oratorium angeschen wird, scheint tarsich-
lich als Motette in den Gottesdiensten der Karwoche in Gebrauch gewesen zu sein.

Le Reniement de saint Pierre

“Le Reniement de saint Pierre” H 424 (wahrscheinlich nach 1680) fiir fiinf Sing-
stimmen, fiinfstimmigen Chor und Basso continuo

Man erwarte bei dieser Musik keine heitere Leichrigkeit: sie ist ein fester Bestand-
teil der Bufitage der Fastenzeit mit threr beklommenen Atmosphiire im Gedenken



an das Leiden und Sterben Jesu Christi; diese Musik ist deshalb von grofier
Schlichtheit. Le Reniement de saint Pierre, die Geschichte der dreimaligen Verleug-
nung Christi als seinem Gefshreen und Kénig durch Petrus (was Christus thm
vorausgesagt und er niche geglaubt hatte), ender mit einem herzergreifenden Chor,
der das Enesetzen schildert, das Perrus ergreift, als thm klar wird, was er getan har,
und wie er hinausgehr und biteerlich weinr. Vorbild dieses Schluichors ist zweifel-
los das Schlufllamento des Chors in Carissimis Oratotiurn fephee, das Charpentier
neben vielen anderen Werken griindlich studiert hatte: eine von thm angefertiere
Abschrift von Jephrewird in der Bibliothéque Nartionale verwahrt.

Dieses Reniement nérigr einem grofire Bewunderung ab. Der unbekannre Text-
verfasser hat die Einzelheiten der in den vier Evangelien iiberlicferren Berichte
iiber die Verleugnung des Perrus geschicke zu einer Handlung zusammengefafic;
er hat sich dabei insgesamt an den Bibeltexe gehalten und lediglich Passagen fiir
sinen Erzshler (isroricas) hinzuerfunden, wie es in den “Librert” nichrszenisch
aufgefithrter Oratorien {iblich war. Die Arr, wie Charpenrier diesen Text musika-
lisch behandelr, ist typisch fiir thn: er nutz jede sich bictende Gelegenheit zur
Dramarisierung und Intensivierung der Aussage. Die Jesus beigelegte Musik ist
iiberaus wiirdevoll im Gestus und steht in krassem Gegensarz zu den wiitenden
Protesten des Perrus. Die “Szene der Verleugnung” (die wie eine Opernepisode
angelegr ist) hat die Form eines hochst ungewthnlichen Vokalquartetts, das
seinen Hahepunkt an der Stelle erreicht, an der Perrus, hysrerisch sich selbst
verfluchend, zum dritten Mal behauptet, er habe nichrs mit Jesus zu schaffen
[ “Nom, non, non; non swm, non eramy non novi horminen’), wihrend thn die ande-
ren ehenso nachdriicklich beschuldigen, ein Jiinger Jesu zu sein. Der Hahn krghe,
“Da wandte sich Jesus wum und blickte Petrus an” Charpentier hat das ersee Wort
("Tane") vertont wie das Jingste Gerichr, und der emnste, schmerliche Blick
Christi ist in der Pause, die auf diese Phrase folgr (die lange Pause istin der Parri-
tur notiert), beinahe mit Hinden zu greifen, bevor Petrus sich an die Worte seines
Herrn erinnert und hinausgeht und bisterlich weint. “Flewir amare” auf diese zwel
Worte har Charpentier einen Schlufichor von beinahe unertriglicher Eindring-
komponiert.

lichkeir
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Meéditations pour le Caréme

“Meéditations pour le Caréme”™ H.380-89 (wahrscheinlich nach 1680) fiir drei Sing-
stimmen und Basso continuo

Die Méditations zur Fastenzeit sind nicht so sehr Meditationen als vielmehr
Motive zur Meditation — eine Arr musikalische Via Dolorosz, ein musikalischer
Kreuzweg: nzhezu jede der zehn kurzen Motetten schildert wie eine Vignerre eine
Station auf dem leidvollen Weg zur Kreuzigung und zum Begribnis Chrised. Hier
kurz die Abfolge dieser musikalischen “via crucis™ die Szene, eine Szene der Trost-
losigkeir, wird beschrieben (1. Meditadon: “Desolutione desolara est terra”y und der
Gliubige in seiner Verginglichkeit wird hineingestelle (2. Meditation: “Siesst
pullus hivundings sic clamabo’); im Garten Gethsemane kiindigr Jesus seinen
Jiingern seinen unmircelbar bevorstehenden Tod an (3. Meditation: “Tristis est
anima mea’); Judas verrdr Jesus (4. Meditation: “Eece Judas”). Der Fortgang der
Handlung wird unterbrochen durch die 5. Mediration (“Cum atenasser feses, die
uns zuriick auf den Olberg fithrt. Es ist noch cinmal die Geschichre von der
'\-"_crieugnung Jesu durch Petrus, aber weniger ausfithrlich und musikalisch weni-
ger gehalwvoll als Le Renement. Dann geht die Handlung weiter: Pilatus Lifit sich
dazu driingen, Jesus zu verurteilen (6. Medivaton: "Querabar Pilatus dimitere
Jesum’); Jesus wird ans Kreuz geschlagen (7. Mediration: “Tenebrae factae sunt’);
Maria wehklagr am Fufle des Kreuzes (8. Meditation: “Suzbar Mater”); Maria
Magdalena begegner Jesus am Grab (9. Medicacion: “Sela vivebar in antris Magda-
lena lfugens’). Die Méditations enden schlielich (etwas ungliicklich) mir einer
Riickblende zum Buch Genesis und der Geschichre von Abraham und Isaak. Wie
in Le Reniement de saint Pierre stofit man in jeder der Miniaturen auf wundervolle
musikalische Details. Diese satzrechnischen Feinheiren sind aber nur zu erken-
nen, wenn man den Text mit groflrer Aufmerksambkeit verfolzr. Die harmoni-
schen Gestalrungsmittel sind, wie wir gesehen haben, hinfig auf unkonventio-
nelle Weise iralienisch, di¢ dsthetische Basis aber ist franzésisch: das Wichtigste ist
der Text. Die cinigermalien streng deklamarorische Kompositionsweise Char-
pentiers rdumt thm den Vormang ein; allenfalls an Stellen extremer Zuspiczung
(wie dem “bitteren” Schiuff der Nr.2 und 5 auf die Worte Gmarissima”brw. “evir



armare” oder im bitersiifen Refrain der Nr.9) lfic er es 2u, daf cine langgezogene
Melodielinie sich selbstindig macht und sich schwelgerisch entfalrer.. dann aber
ist die Wirkung betdrend und oft genug herzzerreifiend!

Zum Abschlufl dieser Wiirdigung Charpentiers drei weirere Meisterwerke seines
Kirchenmusikschaffens. Die fiir die Privatkapelle der Herzogin von Guise
bestimmren Litaries fiir sechs Singsimmen und zwei Diskantgamben entstanden
1683-84, das T¢ Denmzin D-dur um 1692; s war wehrscheinlich fiir die berithmre
Jesuitenkirche in der Rue Saint-Antoine, die Kirche Saint-Paul bestimmy, an der
Charpenter als Kapellmeister wirkee, Die Messe Assmpta et Maria (H.11)
schliefllich ist ein Werk, das er auf dem Héhepunkr seiner Reifezeir komponiert
hat (1702).

Te Deum

“Te Dewm” H.146 (um 1692) fiir fiinf Singstimmen, viersimmigen Chor, zwei
Flairen, zwei Oboen, Trompete, Bafltrompers, Posaune und Basso continuo

Das Té Dewmn in D-dur ist diejenige Komposition Charpentiers, die in einer 1953
von der Chorale des Jeunesses Musicales de France und dem Orchestre de Cham-
bre des Concerts Pasdeloup unrer der Leizung von Louis Martini cingespielten
Fassung zu einem “Hir” der Jahre 1960-80 geworden ist... Die Anfangstakee des
Orchestervorspiels (eine strablende marche en rondear) haben sich als Frken-
nungsmelodie der Eurovisions-Sendungen Generationen von Fernsehzuschauern
cingeprigt. Dieses Werk kénnte aus Anlafl des Sieges der Franzosen bei Steinker-
que (3.August 1692) komponiert worden sein. Es ist filr ein Orchester mir bril-
lanrem Bliserklang geschrieben und in der energischen Tonart D-dur (nach den
Bewerrungsmafstdben Charpentiers eine “frohliche und sehr kriegerische”
Tonart). Charpentier hat die Prosadichtung in acht Teilen im Stil eines Grand
moret, einer reprisentativen Festmoterte, fiir eine Besetzung mit acht Soli und
viersimmigem Chor vertont. Kontrastwirkungen, dramatische Effekre und grofie
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Vielgestaltigkeit sind die ins Auge springenden Merkmale dieses glanzvollen
Werkes, ganz im Sinne seines asthetischen Ideals: die «groffe Vielgestaltigkeit in
der Musik... erst die Vielgestaltigkeit macht sie vollkommens.

Messe UAssumpta est Maria”

Assumpta est Maria, Missa sex vocibus cum simphonia” H. 11(1702) fiir sechs Sing-
stimmen, sechsstimmigen Chor, Flgten, Streicher und Basso continuo
Charpentier hat diese Messe ganz offensichtlich fiir eine bestimmure Gelegenheit
komponiert. Er hat nicht nur die fiinf Teile des Ordinariums verront — Kyric,
Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei —, sondern auch Vers 10 des Psalms 19
(“Domine salvum fac regem’), das Biregeber fiir das Wohlergehen des Konigs. das
in der koniglichen Kapelle traditionell am Ende jeder Messe gesungen wurde.
Dariiber hinaus hatee er die Absichr, seine Komposition mir einer “Morette zum
Ausgang” zu beschliefen (die Manuskripeseite. die diese Uberschrift trigt, ist aber
leer geblicben). Der Tirel dieser Messe deuret darauf hin, daf} sie zum Fest Marii
Himmelfahrr (15. August) komponiert worden sein kénnte. Bei der urspriinglich
geplanten “Moterte zum Ausgang” handele es sich aber eher um eine grofie
Hymne zum Ausgang; vielleicht war Charpentier damit beschiftige, Teile der
“Messe Rouge” zu schreiben, die zu Beginn der neuen Sitzungsperiode des Parla-
ments gefeiert wurde, Fiir welche Gelegenheir sie auch immer bestimme war, die
Messe Assumpta est Maria ist ¢in imposantes Werk von grofier Erhabenheit und
feierlichem Ernst, das vor zllem einen souverinen Umgang mit den musikali-
schen Gestalungsmirreln erkennen 156r

Litanies de la Vierge

“Litanies de la Vierge & six voix et derex dessus de violes” H.83 (1683-84) fiir sechs
Singstimmen, sechsstimmigen Chor, zwei Diskantgamben und Basso continuo
Es ist dies die eindrucksvollste der neun Fassungen der Laurcranischen Litanei,
dic Charpentier geschrishen hat, gefiihlsstark und durchgeformr wie keine
andere. Fs handelt sich um eine weitschweifige Aufzahlung der mystischen
Vorziige der Jungfrau Maria; auf jeden Vers folgr ein Bireruf, eingeleitet wird das



Ganze von einem Kyrie und ¢s endet mit einem Agnus Dei. Charpenter hat das
Werk fiir zwdlf Musiker der Residenz der Herzogin von Guise geschrieben: ache
Sanger (unter ihnen Charpentier selbst als Altist), zwei Diskantgamben und fiir
den Generalbafl ein Cembalo und eine Bafigambe. Die Singer treten zusammen
auch voriibergehend als Chor auf, sechssummig mit prignant verdoppelten
Auflenstimmen; hiufig sind diese sechs Stimmen auf zwei Drelergruppen verteile
— die hohen Summen sind den tiefen Stimmen gegeniibergestellt —, was wunder-
volle Hell-Dunkel-Effekte bewirkt. Im Wechsel mit diesem “Chor” erklingen
farbige Passagen fiir vielfiltdg zusammengesetzee Solistengruppen, in erster Linie
Terzerte (drei Soprane; zwei Soprane und Baff; mannlicher Alr, Tenor und Baff)
und Duerwe (Soprane in wechselnder Zusammenserzung). Das Werk hilt also ein
schr abwechslungsreiches musikalisches Spekrrum bereir; die vielfilrige Farbge-
bung brfngt feinste Schatticrungen des Textes und starke, Liefempﬁ.mdene
Gefithle aufs Schénste zur Geltung,

Nach Originalrexten
von H. Wiley Hrrcnoock, Catherine Massip und Jean-Yves HAMELINE
Uberarbeitete und akrualisicrie Auflage © harmonia mundi, 2004
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Pastorale sur la Naissance

de N.S. Jésus-Christ, H.483
Scéne premiére

BeRGERE

Que nos soupirs, Seigneur, réveille wes bontés.
Ce ne sonr point les meaux de cetee triste vie
que ton peuple affligé de finir e supplie
mais le péché qui les a mérité,

Que nos soupirs, Seigneur, réveille tes bontés.

LA MESME BerGERE / UN BERGER

Il est temps Seigneur que tu paroisse,

de tes divines lois on n'observe plus rien,
pas un seul qui fasse le bien

pas un seul qui te reconnaisse.

Tous

Le régne du péché va croissant  tes yeux,
plus Fhomme vit plus 1l Ségare.

Fais donc pleuvoir du haut des cleux

ta justice qui le répare.

SEULE

Du démon triomphant. viens confondre lefforg,
affranchir la nature en ses fers prisonnidre

er ramener a la lumiére

tes peuples languissant dans I'ombre de la mort.

CANCIEN

Ecoutez moy, écourez moy peuple fidile
si jentends bien nos saings ecrits,

les temps de Uheureuse nouvelle

sont sur ¢ point d'esere accomplis.

La semaine mistéricuse

Que vit de si loin Daniel

s'avance pour ouvrir le ciel

a la narure malheureuse.
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Tous

Aprés tour le bruir et I'éclar

du changernent des monarchies,

tour est dang le tranquille érar

que demandent les prophéries.
Demandons en U'effer, demandons le oujours,
heureux, heureux si ¢'érait en nos jours.
Cieux répandez votre rosée,

fondez vous divine nude

versez le juste en ces bas licux.

Quyre ton sein terre féconde

et congoit le sauveur du monde

pour le faire éelore & nos yeus.

Scéne seconde

LN ANGE ET LES SUS DITS

Régnez. calme profond, sur la terre et les mers,
régnez, régnez jusqu'au plus haut des airs.
Cieux ! redoublez vorre silence.

Du trone souverain qui régit Funivers

Le verbe auteur de tout vient prendre icy naissance,
Que rour se mise 2 sa présence.

(icy faire un grand slence)

Dians ces lieux éeantds d'ola peut venir ce bruie,
quelle charmante voix a frappé mon oreille,
quelle lumiére au milieu de &z nuit,

que nous promet cette merveille.

SEUL

Pasteurs. que nous promer cere merveille.
Tous

Quentendons nous ? Chi'est-ce que nous voyons ?
Tour esten few, fuvons, amis, fuyons !

(Passez & b suite sans interruption)



LANGE

Pasteurs ne craignez rien,
messager du trés haut

je viens pour vous apprendre

la nouvelle du plus grand bien
que vous puissicz jamais atcendre.
Reprenez vos esprits,

Pasteurs ne craignez rien.

CANCIEN

Messager du aés haut

quaver vous i nous dire,

pouvons nous croire quaujourd hui
notre Dieu veur que son peuple respire
trouvons nous grice devant Lui,
messager du trés haut

quavez vous & nous dire ?

TANGE

De l'univers entier apprenez le bonheur.
La ville de David en ce moment

voit naitre un enfant,

nostre maitre, un Dieu votre sauveur,

Tous

Minisere ailé du Dieu de gloire
daignez encor le répéter

nous n'en pouvons douter

1 nous n'osons le croire.

LANGE

Dee l'univers entier apprenez le bonheur.
La ville de David voit naitre le sauvenr,

vous le connaitrez 4 ces marques

Un enfant nouveau né, de langes revétu
et dans une créche érendu

est ce monarque des monarques.

Allez luy rendre vos honneurs,

Allez lui faire votre offrande,
et sachez que celle des coeurs
est tout ce qu'il demande.

Tous
Nous partons, nous allons
divin esprit, nous y allons, nous v vollons.

Scene trois

LCAnce
Célestes compagrons venez. venez Archanges
venez et du Seigneur célébrons la louange.

Scéne quatre

Tous

Gloire dans les hauts lieux,
Gloire sans fin, gloire éernelle,
Louange 2 jamais dans les cieux,
Louange & l'essence immorrelle.

(sutven sans interruption)

SECOND ANGE

Paix en terre, paix  jamais ;
repos, douceur, paix, assurance.
Paix sans fin, érernelle paix

aux objets de la complaisance.

{on reprend icy “glotre, glotre” comme cy devant
aprés guay ['on jous le perit air de viole aprés le
cheur des anges)

L
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Scéne cinquiéme

DANCIEN

Heureux bergers voici le lieu

ou vient de nairre I'homme Dien
reviru de notrs misére,

ainsi nous I'a marqué

Fange du rour puissant.

Entrons sans différer

voyons ce Dieu naissant

et que chacun de nous par un amour sincére
montre de ses bontés de pére

Un COSUT TECORNAISSant.

Scene six

Bergers er bergeres dans la créche
SEULE

Qu'll 2 de majesté,

Tous

Que d'éclar 'environne.

Mais [ qui ne serait pag touché

de voir celui qui donne

au Roi septre et couronne

logd si pauvrement. si durement couché.
Neige, glagons, frimats, inhumaine froidure
MOGETEZ VOS5 FIZUEUTS.

Osez vous attaquer Paureur de la nature.

Et n'est-ce pas pour lul d'assez grandes douleurs
que de ce voir chargé du crime des pécheurs.

SEULE

MNon, non ! Chalsine secourable
de ces animazux innocents
deffendra son corps adarzble
contre les infures du temps.
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Non, non ! pour le garantr des cruelles tempestes
3 qui ses murs ouverts

laissent un libre cours,

I'haleine de ses pauvres bestes

n'est pas un suffisant secours.

Ah! F amour qui le fait descendre

jusqu'a se revérir de notre &tre mormel

est un feu tour divin qui le saura defendre
coneze le froid le plus cruel.

Tous

Ardent amour, céleste flamme

lorsque vous combattez pour le sauvenr souffrant
conere Je froid le plus piquant

fonder les glaces de notre dme

pour nous faire trouver des pleurs

que nous donnions 4 ses douleurs.

(swyves sans inrerrprion)

Scine sept

UN ANGE ET LES SUS DITS

Vorre tendresse est dquitable

bergers, le ciel en est content.

craignez pour cet enfant

ue vous voyez réduit en cette pauvre érable ;
ﬁ commande aux frimars. il régle les saisons.
i la fureur des aquilons ne cesse d'estre moins
traiczble,

d’un souffle seulernent de sa bouche adorable
il les fera rentrer dans leurs sombres prisons,
Chanrez done 2 Penvy, chanrer 3 1z naissance
de ce Roy gloricux.

Un si rare présenc, un don si préciex

ne VEUT estre reglr qu'avee réjouissance.
Faisons de nos joveux cantiques




retentir le vague des airs.

Répérez nos concerrs.

Nos voix et nos flutes rustiques

auront peur-érre le bonheur

de plaire au Dien naissant qui connait notee coeur.

(passez sans interruption au menuet oy aprés)
Menuer
(agprés la veprise di menust des instruments on passe)

BERGERE

O nuir en merveilles féconde,

O nLur en quljcsus nous luir,

Non ! non ! e plus beau jour du monde.

on ! nuit en merveille émndc.

Non ! non ! le plus beau jour du monde

1m'a jamais 4 nos yeux tanc de pompe produit.

(Les vinles rec ent iy leur menuet)
Flambeau qui nair du sein dc I'onde,
Flambeau dont l'onde est e tombeau.

Non ! non ! Tor de 12 tresse blonde

weut jamais tant d'éclat que Jésus au berceau.

Bourée en rondeau

Deux BerGrrs
Ne laissons point sans louanges
celle qui nous a donné

le céleste pain des anges
en cet enfant nouvesu né
Tous

Ne laissons point sans louanges
celle qui nous 2 donné

le céleste pain des anges

en et enfant nouveau né.

(icy Lon reprend la bourée sant la premizzre veprise
et o conttaue)

Chanrons cetee vierge pure,
chantons son humilité

qui du ciel a mérieé

que aureur de la nature
prit dans sa chaste cloture
nostre faible humanicé,
sans que son inrégrié

€n recul aucune injure.
Chanrez cette vierge pure,
chantons son humilies.
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Récitatif de I Evangdliste

Lombre de la nuit froide couvrait touse la terre et plon- @)

geait tous les hommes dans wn profond sommeil Les
ergers de Judée veillatens sur lewrs mowpeaws, Ex
sougin un ange du Seignenr se iint prés deux, et la
glosre du Sezg}smr rayonnait awionr dews, Il furent
Gutists dune grande crainte ; st Lange lewr dit :

Air de 'Ange

Ne craignes ;m:, 4 bergers, car voicd que je vous annonce
Iz bonme nounelle dime gande joie quzun tous le
peuple : auourd huui wn Sanveur vous est né dans la ville
de David ; et coci sera un Signe Pour vpus | vous frouve-
ez wn pens enfant rmbppe langes et conché dans
une creche. A’mv bergers, et aa’wfz—fe

Chezur des Bergers

Levons-rows, hiwns-nous, allons fusqua Bethlghem. La
nows verrons {enfant gui est m:‘paw wows, L& nows loue-
rons o adorerons Diew. méme vétu comme un péchenr.
FPourguot srainer, powrguos tavder, § indplenss bergers

Récirarif de I’Emngél'tste

s se vendivent en hate & lendroir oty Uenfant érait né, e
en entrans dans la matson, il trouy erent Marie et Joseph
et lenfuns m.,\e,ﬁppr de langes et couché dans une ertohe.

Et, Sagenouillans, ils ladarérent avec un chant naif mais
stncére, disant :

Salus, petit enfant,

Salut, tout petit tendre,

O enfant monvedu-né,

Que res bon !

Tie guiszes le ciel

it muczis dans le monde
Afin dassimiler & rof

Nows autres les malhenrenx,

60

In Nativitatem D.N.J.C. Canticum, H414

Frigidae noctis umbra totum orbem tegebat, et
immersi iacebant omnes in somno profunde.
Pastores aurem Iudese vigilabant super gregem
suum. Er ecce angelus Domini sterit luxea ecs, et
claritas Dei circumfulsic eos. Timuerunt autem
pastores timore magno; et dixic illis angelus:

Nolite timore, pastores. Ecce emim annuntio
vobis gaudium magnum qued erit omni pomxlo'
quia natus est h:g;c Salvator wvester in civitate
id; et hoc erit vobis signum: invenietis pannis
involutum et reclinatum in pracsepio. Ite,
pastores, et adorate illum.

Surgamus, festinemus. eamus usque Bethlehem.
Properemus. eamus usque Bethlehem. Ibi videbi-
mus puerum qui nas est nobis. Ibi laudabimus
et adorabimus Deum sub forma peccatoris vela-
mm. Quid moramur, quid cunctamur, O
pastores inertes?

Euntes autem pastores pervenerunt ad locum ubi
puer natus erar, of intranies domum invenerunt
Mariam et Joseph et puerum involutum pannis et
reclinatum in praesepio. Et procidentes adorave-
runt eam, inculo sed devore carmine dicentes:

Salve. puerule,
Salve, renellule,
O nate parvule,
Quarm bonus es!

Tu coelum deseris,

T mundo nasceris,
Nobis te ur miseris
Assimiles.



O bonté smmense :
La divinité supréme
Se fait en ce jour
Humanité infime.

Liernel prend naisance,
Limmensité est cernée

Fr e laise toucher

Susis dles espéces maséeielles.

La Vierge mére,
Ses Bienhenreuses enrailles
Nows donnent wn fils

Yar {zenre de Dien.

Refr)xs'_f—mi\ ﬁ&;r z,'s'rgimfe,
Reéfouis-tol, espoir des hommes,
Tai, Iz sowrce gui lave

D la bowe du mal.

0 ,aa’umiae hostie, qui ouvrez les portes du ciel, lennemi
e combats, accordez-nous firce et

gm’ sortie de la bowche du Tris-Flant anteignez
rr:'?rfzxi & lawzre, e d;{pafrz tores choses avee
et douceny : venez, ef enseignez-nons fy voie de la

nai, conduczeur de la maison dlmadl gui avez
apparu & Maise dans la flamme du busson ardent, et qui
fiis a'wme vorre Lof sr le Sinai - venes nows mr:%’;-
ter par la force de vaire bras.

3]

(3 summa bonitas,
Excelsa deiras,
Vilis humanitas,
Fit hodie.

Acternus nasciwr,
Immensus capitr,
Ex rei tegitur,

Sub specie.

Virgo puerpera,
Beara viscera,
Dei cum opera,
Dant filium.

Gaude flos virginum,
Gaude spes hominum,
Fons lavans criminum
Proluvium.

Antiennes “O7 de "Avent, H.36-43

Salut de la veille des O
O salutaris hostia, quae caeli pandis ostium, bella
premune hostilia. da robu, fer auxilium,

Premier O
O sapientia, quae ex ore altissimi prodisti, attin-
gensa fine usque ad finem, fortiter suaviter dispo-
nensque omnia: veni ad docendum nos viam
prudentiae.

Second O

O Adonai, et Dux domus Israel, qui Moysi in
igne flammae rubi apparuisd, =t i in Sina legem
dedisti: veni ad redimendum nos in brachio
extento.
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O refeton d Jessé, devenu Utendard des peuples, devant
qui les rois garderont le silence, ef guee les nations tmplo-
reront : venes nous racheter, désormais ne rirdez plus.

O clef de Darid, et sceptre de la maison dTrasl qui
ouvtez et personne ne peut fermer, qui fermez ef peronng
ne pest ouvrir ; venes, et brisez les liens des captifs plon-
aés dans les téndbres, i Lombre de la mort.

O Oriens, splendenr de [erernelle lumitre et soledl de
Justive © venez, er éclaives cene gui .ionrpf(mge’r dars ler
wénibres, & Fombre de Iz morz,

O Roi des nations, et lewr supréme attente, pierse angi-
lazre qui reliez le présent au passé : venez ef anves
Uhomme que vows aves formé du limon de lu terre.

O Emmansel, notre Roi ¢t notre législatenr, dtrente des
nations, et Sauvenr du monde vemr EF SIELET-RIONS,
Seignenr notre Diey.

Prélude
jusjwa’a quand, Seigner, détowrneras-t 100 visage,
2717 notre déresie ?
CHEUR DES ] SIFES
Saxm.m;—mx de Lalliance gue tue as conclue,
Viens d'en-hauz nous délivrer,
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Troisiéme O

O radix Jesse, qui stas in signum populorum,
super quem continebunr regss os suum quem
genes deprecabuntur: veni ad liberandum nos,
jam noli rardare.

Quartrieme O

O clavis David, et sceptrum domum Israel, qui
aperis e nemo claudit, claudis ¢r nemo aperit:
veni, et edue vinctum de domo carceris, seden-
tem in tenebris et umbrz mords.

Cinquiéme O

O Oriens, splendor lucis asternae, et sol justitiae:
veni, et llumina sedences in tenebris et umbra
mMOrts.

Sixitme O

O Rex gentium, et desideratus earum, lapisque
angularis, qui facis urraque unum: veni, et ]j:im
hominem, quemn de limo formast.

Septigme O

O Emmanuel, Rex et legifer noster, exspectatio
gentum, et Salvaror earum: veni ad sabvandum
nos Domine Deus noster.

In Nativitatem Domini Canticum. H416
Prélude

qhe quo avertis faciem tam Domine,
et oblivisceris rribulationis nostras.

CHEUR DES JUSTES
Memorare restament quod locurus es
veni de excelso et libera nos.



Comsole-wi, fille de Sion, toi gui te consumes de chagrin.
voici que vient vers o un Roi plein de bonte.

T e plesereras plus, désormais,

et lg pupille de ton wil va se calmer

En ce jour-i les montagnes distilleront de la dovcesr,
et les collines dégorgeront de lait et de niel,
Console-toi, reprends des firces, fille de Sion,

miets ton esposr en [Diew, fon Sauveur.

Qudl te plasse de déchirer,

i notre Rédemptens, et de descendre !

Le sernps est proche oit le Seignesr va venir !

I piens sans nous rrompen.

Proche est le salut de notre Dien.

Colt qui doit venir vient bientit ;

celut quon dutr envayer arrive tous de suite ;

il vient er ne ravde plus.

Cheus, ruisselez d en-hant ;

gue les nuages fassent plewvoir e Jusee ;

gue La tevre Sentrowvre ef fase germer le Sauvewr,

Petit silence
Nuir

Réveil des Bergers

¢ DES BERGERS
i se sont onverts. Une grande lumitre en et sortie,
TIETLSe, IESIONHANLE.

LAvGe

Bergers, nayez pas peur.

Clr vaicl que je Vous aRnence

wie grande joie powr rout le peuple :

il vous e né aujourd i un Sauvens,

le Christ Qe‘rgnﬁm; dans by ville de David,
Viici le signe qui vous én sera donné :

EONS TYOUVETES WIE ETfANE ¢ lloté de langes
o dans une créche,

Consolare, filia Sion, quze moerore consumeris.
Veniet ecce Fex nbi mansuetus,

plorans nequaquam plorabis,

et tacebit pupilla oculi tui.

In illa die srillabunt montes dulcedinem,
et colles fluent lac e mel,

Consolare, conformare, filia Sion,

et sustine Dieum salvarorem wum.
Utinam dirumperes coelos,

Redempror noster, et descenderes.

Prope est ut veniar Dominus,

VETHET €1 NON MENTetr,

jusra est salus Domini.

Qui venmurus est modo venict,

qui mittendus est veniet modo,

venier et non rardabie:

Rorate coeli de super,

et nubes pluant jusum.

Aperiatur terra et germiner Salvarorem.

Petir silence

Nuir
Réveil des Bergers
ZHEUR DES BERGERS

Coeli aperd sunt, lux magna orta est,
lux magne, lux teeribilis.

LANGE

Nolite timere pastores.

Ecce enim annuntio vobis

gaudium magnum guod erit omni populo,
quia narus est vobis hodie Salvator Christus
Dominus, in civitare David:

et hoc erit vobis signum:

Invenietis infantem pannis involurum,

€T pOSITUM. 1T Pracsepio.
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Debost, allez, parrez vire

adarer I Seioneur.

Er vous, les Anges, chantez avec moi pour bz Seigneur
wn chant nowveay, car il a fait des merveilles sur ln rerre.

CHIEUR DES ANGES
Gloire & Dien au plus hass des cien,
et sur la terve, paix guwc hommes de bonne volone.

U BErGER

Allons jusqu'a Bethlghem
voir e Verbe fair chair

gue le Seignenr nows désigne.

Marche des Bergers
Penre pause

Tous
O periz enfans, 6 Dien, nosre Sauvenr !
Comme t &5 démuni | Comme tu appelles |
Comme v as froid [ Comime tw aimes !
Les Bergers, de routes parts, vivalisent en concers.
Aujosrd buf esr né le Seignenr des Paseenrs.,
s vivalisent en présents ; ils rivalisent en témoignages
d affection, cwx'ft'am des palmes pour le vainguenr.
Agneau, avec vos méres, sorzez de vos enclos ;

wx eles sources, inondez les champs,
Que les oisean, dans les vallons, Sunisent en chansons,
Foréts, produisez le lait er le miel.

Faisons féte, réouissons-nons en Dies nore salut.
La fustice va végner sur notre e,
et la pasc mwiaura pas de fin.
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Surgite, ergo ite, ite, properate,
et adorate Dominum.
Vos auem Angeli, cantare mecum Domino

canticum novum, quia mirabilia fecit super rerram.

CHEUR DES ANGES
Gloria in alussimis Deo.
Erin terma pax hominibus bonae volunsatis.

Un BERGER

Transeamus usque Bechleem,

et videamus hoc verbum quod facum est,
quod Dominus ostendit nobis.

Marche des Bergers
Perite pagse

Tous

O infans, o Deus, o Salvaror noster,
Sic eges, sic clamas, sic friges, sic amas.
Pastares undique certent concentibus,
Pastorum hodie narus est Dominus,
Certent muneribus, certene amoribus,
Palmas victor legere.

Agni cum marribus caulis prorumpite,
Aquae de fonibus agros perfundite,
Auzs in vallibus concordent cantibus,
Silvae, lac et mel facire.

DerNIER CHEUR

Exulremus, jubilemus Deo salutari nostro.
Justitia regnabir in terra nostra

et pacis non erit finis,



Sur la Naissance de Notre Seigneur
Jésus-Christ, H.482

Actewers -

Silure, Doris, Climéne : bergéres

Tireis, Philine, Deamon : bergers

Cheur de bergers

QOuverure

(il est charmant, qu'il a d'appas.
Estl un eceur assez sauvage

pour lui refuser son hom
Quiil est charmant, qu'il a d'appas.
Est-il un coeur assez sauvage

pour ne 'aimer pas ?

Tras

Je te Pavouerai, sage bergire,

je n'al pu regenic mes pleurs

de voir c¢ Seigneur des Seigneurs

loger sous cette humble chaumitre.

Je te lavouerai, sage bergire,

je ai pu retenir mes pleurs

de le voir souffrir tant de mistre.

Sivie

1l n'a pas de quoi se couvrir,

cependant d'un il sec sa mére le contemple.
Due

Ah, son humilité nous donne cet exemple
pour nous enseigner 3 souffrir.

Tmcis

Mais que peux-tu penser de sa mére divine ?
SILVIE

On juge & son air gracieux et par le noble éclat
qui brille dans ses yeux

quelle est de royale origine.
Mais tol, que penses-tu du vieillard, son époux ?

Tiwcis

1 est ce qu'il nous dit,

Tais CEtte VIETZe mere,

par un mystére

nouvezu pour nows, lui donne cer enfant
sans quil en soit le pére.

SIVIE
Er Joseph n'en est point jaloux ?

Tincis

1 est vrai que Marle enceinte,

quand moins il Sen devair dourer,

lui fir méditer comment il quircerair

une €pouse §i sainte.

Mais un ange envoyd des cieux

Iui tint en songe cz langage :

Garde-toi bien, Joseph,

qu'un divorce odisux

ne rompe les liens de ton saint marfage.
Marie est mére et vierge

et sort fruit précieux

est le parfait ouvrage

du dieu qui détruir les faux diews.

Cest le salur enfin de tout lhumain lignage.
Duo

(Que ne devons-nous pas, Seigneur, 4 tes bontés ?
Tu quices les voites célestes

pour venir en ces liewx funestes

e charger avec nous de nos infirmités.

Que ne devons-nous pas, Selgneus, 4 tes bontds ?

Menuet



Scéne seconde

CHGUR

Dol venez-vous, bergers,

tous deux de compagnie

Dot venez-vous au point du jour ?

A peine e soleil 2 commencé son tour

que vous ¢t vos moutons quiteez la bergerie.
Ah, si vous ne craignez pour vous

ni la faim, ni les dents des loups,

craignez pour vos eroupeaux leur cruelle furde.

Duo

Pour nous, pour nos troupeau, esse toute frayeur,
Nous n'appréhendons plus de ficheuse aventure.
Et vous-mémes, je vous assure,

quand vous saurez notre bonheur,

VLS SSET COMME NOUsS, SANS PEur,

Trin
Est-ce donc que des loups
qui nous merraient en crainge ?

(Dug) poussez 4 sa naissance
mille chants de réjouissance.

CHEUR

Le Messie est donc né!

2 nouvelle 'ag__rt'able !

O jour mille fois forrund !
Quoi, le Verbe s'est incarné !
Pour sauver les humains

du matheur déplorable

oi1 le crime d'Adam,

cet Hllustre coupable,

avair tour le monde encraing !
Q nouvelle agréable!

Q) jour mille fois forruné !
O nouvelle agréable !

Le Messie est done né !

Q jour mille fois fortuné!

Soio / CHEUR

Sarabands

Le ciel favorable a permis

que la race cruelle avjourdhui soir éreinte.
Ou ez fiers animaux n'auraient-ils poine
appris a redouter nos craintives brebis 2

Heureux bergers, reprenez vos musertes
que l2 douleur avait rendu muerttes

et répandez dans le vague des airs

le bruit charmant de vos joyeux concerts.
SHAVIE Plus de tristesse, plus de soupis,

Nous sommes les brebis fidtles un digu naissant dans ce jour d'allégresse
du pasteur que nous attendons. ne doit-il pas suffire & vos désirs ?

Depuis longtemps nous demandons

qu'll daigne nous montrer ses bontés parernelles.
O miracle éronnant

aurant quil est nouveau borheur

qui de bien loin surpasse notre espérance.

Cle pasteur est veni

Jésus est au berceau.

{Dug) Ce pasteur est venu,

Jésus est au berceau.

{Silvie) Poussez, heureux bergers,
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Sarabande

Du Tour-Puissant célébrez les louanges,

et de concert avec les choeurs des anges
poussez vos chants en I'honneur de son fils
jusquau séjour des hienheureux esprits.
Plus de rristesse...

Sarabande



Les Arts Florissants, H.487

Idyle en Musique

Cluwerture
{Pour les Symphonistes de la Suire de la Musique)

Sctne premiére

La Musique {dessus)

Suite de Ia Musique (instruments)
La Peinture (haute-conere)

La Poesie (dessus]

LArchitecrure (bas-dessus)
Troupe de Guerriers (cheeur)

La MUSIQUE SEULE

Que mes divins concerts, que ma douce harmonie
heureux guerriers comblent vos cozurs

de mille innocentes douceurs.

Fleurissez docees ars, la discorde st bannie,

et la guerre, votre ennemie

donrt Louis a chassé les funestes horreurs,

bien loin de ces climars exerce ses fureurs.

Ex vous, qui jouissez d'une tranquille vie

a l'ombre des lauriers du plus grand des vainquews,
venez, venez je veux malgré la noire envie

que mes divins concerts, que ma douce harmonie
heureus guerrers comblent vos coeurs

de mille innocentes dougeurs.

CHEUR DES GUERRIERS

Amout du clel et de bz terre, ame de Punivers,
délices de 'esprir, lieux des Elemens, seuls
plaisits innocens,

Quiapres le bruit affreux des foudres de la guerre,
et les coups redoublés de leur bruiant tonnerre,
il est charmant d’ouir tes celestes accens,

de si beaux sentimens.

3] Afr des Guerriers

La Pogsie

Dans la noble ardeur qui mienflamme

il faut que je me méle a ses divins accords,

des concerts les plus beaux si la musique est Pame
la Poesic en est Je corps.

Chanrtons ce grand héros ; mes vers 51l est possible
répondsz dignement & ses exploits fameux.

Mais, si je veux chanter ce monarque invincible,
je ne saurals crouver de stile assez pompeux :
taisons nous mes vers et ma lvre,

les exploirs de Louis que tout e monde admire
otent awx mots 1a force et Domement,

il vaut micux manquer de les dire

que de les dire faiblement.

CHELR
1l vaur mieux manquer de les dire
que de les dire faiblement.

L PENTURE

Mon pinceau, mes couleurs ne perdent point
courage

pour transmettre ses fais 4 la postérité.

Ersi d'y réussic je nai pas lavanrage

le glorieux projet d'un si penible ouwvrage
pourra servir d excuse 4 la témérieé.

LARCHITECIURE

ons NoUs savance peincure

faisons que ses explois vivent malgré les temps.
Dans un désert stérile ou Pingrate Narure

rend autant qu'elle peur aux effors impuissans,
je lui dresse un palais dont la noble structure
etale ce quielle a de plus riches presens,

la forceant d'invincibles barritres,
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je conduis en montant des rividres
qui dans de beaux jardins pour le charme des yeux
poussent mille jets d'eau jusqu'aux voures des cleus.

L ARCHITECTURE ET LA PEINTURE

Ce nest que par ces grands spectacles.

ce n'est qu'en faisant des miracles

qu'on peut plaire i Louis,

comme il n'arrive 3 la victoire que par des
movens inouis.

CHEURS DES GUERRIERS

Amour du ciel er de la terre, ame de lunivers,
délices de Pesprir, lieu des Elemens, seuls plaisies
innocens.

Qulapres le bruit affreux des foudres de la guerre,
et les coups redoublés de leur bruiant ronnerre,
il est charmant d'ouir tes celestes accens.

de si beaux sentimens,

Scine deuxiéme
Bruir effroyabile

La MusigUe

Quel bruit épouvantable

trouble ce paisible sejour 7
Quelle nuir effrovable

nous cache le flambeau du jour ?
La terre tremble

0 §OUVTE $OUS NS Pas

l'empire du trépas

vOrmit tous ses monstres ensemble

CHCEUR DES ARTS ET DES GUERRIERS
Mes sens se glacent de frayeur,

fuvons. éloignons nous de ces lieux pleins
d’horreurs.
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La DiscorDE

Renversons le ciel, la terre et l'onde

que wout se confonde.

rallumons de [a guerre les feux

que le Roi si cheri de Bellone

tremble sur son throne

du desastre affreux

dont je vais inonder ses érats rrop heurew

CHEUR DE FURIES

Renversons le ciel, la terre et l'onde
que tour se confonde,

rallumons de la guerre les feux

que le Roi si cheri de Bellone
tremble sur son throne

du desastre affreux

qui s'apreste a troubler les &ats trop heureux.
Entrées de Furies

Las DiscorDE

Sa gloire est un supplice a ma jalouse haine,
assez et trop lengtemps sa clemence m'enchaine
dans I'abysme profond du sejour tenebrew,
renversons le cel, [a terre et Fonde

que tout se confonde,

rallumons de Iz rerre les feux.

Des vaincus quil reient par menace,
relevons lesperance et Paudace,

et faisons en tournant nos viperes contre eux,
que le joug de Louis leur paroisse ourrageux.

CHCEUR DE FURIES
Renversons le del...



Scéne troisieme

La Paix (dessus)
La Discorde [basse chantante)
Les Furies {cheeur)

Préfude

La Parx

Fille de la nuit éremelle

qui sens une peine cruelle

de la paix que Louis a assuré a l'univers
va, rerire d'ici ta suire criminelle,

et retombe avee elle

dans les fonds de lenfer,

La Discorpe

Non, non, lasche déesse, injurieuse paix,

1000, AVANT que je rentre en ma demeure sombre,
maloré Louis, malgré ses glorieux projecs

je veux accabler ses sujets de travaux

sans relache et de malheurs sans nombre,

La Parx

Tant que ce héros généreux

me maintiendra dans son empire

malgré le noir dessein que la rage Cinspire,
nul de tous ces malheurs ne tombera sur sux.

ATs, SCd.iUOI}S tureur VENZEANCE €T rage.

que le fer et le feu dans leurs sanglantes mains
zpandent en tous lieux [horreur et le camage.

Crl UR DE FURIES

Qe Je fer et le feu dans leurs sanglantes mains
repande"t en tous lieux 'horreur et le carnage.
Di¢bars, seditions, fureur, Vengeance et rage,

déchainer vous, encrez dans le coeur des humains.

d{xhame? vous, entrez dans le cosur des humams,

La Pax

Souffre r, monarche des Dieux
ces monstres furieux,

sans les réduire en poudre

que fais tu, Jupiter au cieu,

v laisse t dormir e foudre 2

Ah, je lentens déia qui gronde dans les airs ;

Fille de la nuir éremnelle,

qui sens une peine cruele

de la paix que Louls assure 4 ['univers ;
va , retire d'ici ta suice criminelle,

<t retombe avec elle

dans le fond de I'Enfer.

Scéne quatritme
La Pam sE

Prélude

Menzeer

1E

1. Parois dans ta beauté premitre
Soleil. rassernble ey clarrds,

tous les monstres sont escartés,
qui blessoient ta vive lumigr,
tout pleure en ce tiste sejour,

si tw n'y ramenes le jour.

2. Reviens, agréable harmonie,
reviens avec @5 douces soeurs,
viens excercer sur tous les coeurs,
une si douce tyrannie,

que nos plus genereux guerriers
preferent le myrthe aus lauriers.

Messzzer poser les violer et fléizes

69



Scéne cinquiéme

La Musique {dessus)

La Possie (dessus)

La Peinture thaute-conire)
LArchirecture (bas-dessus)
Troupe de Guerriers (cheeur)
La Paix (dessus)

Chaconne

La Musigue

Charmante paix du ciel a propos descendue
ue ne devons nous pas a tes rares bontés,

je ces monstres cruels contre nous révoliés

par ton divin secours fa rage est confondue.

CHCEUR DES ARTS ET DES GUERRIERS
Charmanre paix du ciel 2 propos descendue
que ne devons nous pas 4 tes Tares boneds,
de ces monstres cruels conere nous révolés
par ton divin secours la rage est confondue.

Ls Musigue
Les beaux sons que J'anime
Ne cesseront jamais de chanter res bienfaits

L Pogsie
Ma cadence et ma thyme
preferont la paix a tous autres sujets

La PEINTURE ET UARCHITECTLURE

La scavante peinture,

la belle architecture,

dans leurs emplois unis

te donneront toujours pour compagne fidile
au Monarche des Lys

qui le foudre levé pour vanger sa querclle
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rendant par tes conseils s2 vicroire plus belle,
aimera mieux donner le repos aux fTancois
que de trainer en pompe une foule de Rois.

CHCEUR DES ARTS ET DES GUERRIERS
Charmante paix du ciel a propos descendue
que ne devons nous pas a tes rares bontds,
de ces monstres cruels contre nous révoleds
par ton divin secours la rage est confondue.

La MUSIQUE, La POESIE, UN GUERRIER

O paix si longremps désirée,

que es fruies 4 gourer sont dous,

u ramenes les temps de Saturne ex de Rhée,
demeure tOWOURs aVeT NOUS,

Suvabande en rondeay

La Pare en lewanr

Loin du bruit des armes guerriers genereux
vivez sans alarmes et suivez les jeux ;

la Paix vous convie 4 passer la vie dans un plein
repos

et les plaisirs que ma main vous présente

aprés [horreur dune guerre sanglante

sont dignes des plus grands héros,

CHCEURS DES ARTS ET DES GUERRIERS

O paix si longremps désirée

que t¢s fruits & gourer sont dowx ;

tu ramenes les temps de Saturne et de Rhée,
derneure toujours avec nous.



Le Reniement de saint Pierre

1. Cheewr

HisToricus

Au diner Jésus dorina 4 ses disciples son corps & manger et
som sang & bofve. Puis ensemble ils sen allévent au mont

des Oliviers, Alors fésus lewr diz

2 Rémmf

Tcus wgus seves: jetés dans ke trouble & cause de o, ceste
winifr, Car i est éerie - e frapperai le bergen, les brebis di

troupeau seront dispersées”.

3 C}Jceur

Mais mee prit o parole er luf dir

4, Rz"rmf

Méme 5 tous éatent moublés & casse de tot, moi jamais
e ae le serad.

En vérité je te lo dis, Pievve, cente nuit, avant que chante
le cog tre mmdieras venis.

P
Ah Seigneur ! Méme 51l me faut mourir avec toi, je 1 te
venieral pas.

3. Cheenr
Hi RICLS

Tous les disciples dirent aussi de méme : “Nows ne te
'»mf?’t'?'!pm We’mf sil 035 faut mouriz avee i, nous
HE T TETETONT P,

o

Le Reniement de saint Pierre, H.424

1. Cheeur

HsToricus

Cum cacnasset Jesus et dedisser discipulis suis
corpus suum ad manducadum er sanguinem
suum ad bibendum, exierunt simul in montem
Oliveri. Tunc dixir illis Jesus:

2, Récitarif

JEsus

Omnes vos scandalum patiemini in me, in ista
nocte. Seriptum ese enim: Percutiam pastorem, et
dispergentur oves gregis.

3. Cheeur
HISTORICUS
Respondens aurem Petrus, ait illi:

t 51 omnes scandalizati fuerine in 1€, nunguam
E dal fi ]
ego scandalizabor.

JEsus
Amen dico tbi, Petre. quia in hac nocte ante-
quam gallus canter, tu me negabis.

Perrus
Ah Domine! Edam si oportueric me mori tecum,
non te negabo.

5, Cheeur

HisTORICUS

Similiter et omnes discipuli dixerunt: Non te
negabimus. Edam si opormuerit nos mori tecum,
non te negabimus.
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6. Recitatif’

Hisromicus

Voici venir Judas. lun des Dosuze, ex avec lui une troupe
nombrewse armée dipés a1 de bitons. Il e jetivent fur
Jéss ez Larrézérent, ce que voyant les disciples senfuirent
Prerve, Iui, d'un gesre dégaing son épée ; dun coup sur un
domestique du Grand ]%mtxﬁ i lui srancha loreille. £r
Jésus fud dir

7. Récitatif

JEsus

Remets, Perre, remnets on épée i sa place. Cette coupe quie
i donnde smgn Pére, ne vewx-u pas gue je la botve ?

8. Récitatif
Historicus
Les soldats des Juifs se saisivent dosic de Jésus er le ligoti-
vent, Puis on le conduisit ohez le Grand Prétre. Pierw
cependant le suivair de loin, jusqu’s e cour du Pontife
Une gardienne & entrée le remargrea & i dir -

(FARDIES
Nes-tu pas, 101 ansst, des disciples de cot homme

Prepre
Non, fermme, je ne connais pas cet homme.

9. Cheeur

Historicus

On fir entrer Pierre dans o maion. Et i Sasit préc du
fEu avee les domestiques et les soldars, pour se r?fa%fﬁx
Vaict qune dewxitme domestigue ingerving :

10. Réciatif

SERVANTE

Toi ansst, tu érats aver Jésus le Nazaréen 7
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6. Récitatif

HIsTORICUS

Ecce Judas unus de ducdecim venir, er cum eo
turba mulea cum gladiis et fustibus. Irruerunt in
Jesum et tenueruns, quod videnres discipuli gjus
fugerunr. Er Petrus extendens manum, exemic
gladium suum, er percudens servum Pontificis
auriculam ejus ampuavie, Cul dixit Jesus:

7. Atioso
JEs
Converte, Perre, converte gladium twum in
locum suum. Calicem, quem dedit mihi Parer,
non vis ut bibam illum?

8. Récitatif

HisToricus

Ministri ergo Judasorum comprehenderunt et
ligaverunt Jesum, et cum ducererur ad principen,
sacerdotum, sequebarur eum Petrus a longs,
usque in arrium Pondficis. Quem cum vidisser
ostiaria dixit ei:

OsTiania
Numquid et t ex discipulis hominis fsrius es?

PETRUS
O mulier, non sum, non novi hominsm.

9. Chesur

HisToRICUS

Er introductus est Perrus in domum, cumque
sederer ad ignem cum servis et miniseris, ut cale-
facerer se, T seovi e i illi:

10. Récitatif
AncnLa
Et tu cum Jesu Nazareno eras?



Przpre
Nom, femame, je ne connais pas cet homme.

HIEsTORICUS
Alors un parent de celui donr il avait coupé Poveille prit

la parole et hui demanda :

11 Quaruor
GARDIENNE & SERVANTE
Nes-tu pas un Galiléen ? Ne tai-je pas vie au jardin avec
i 7 St pw les, et tn y étais Digillewrs ton sceent re
démarque. Si, t1e et un des diseiples de cer homme,

HRENT DE MALCHUS

Ne viai-fe pas vu an javdin avec bui ? N est-ce pas tof gui
a frappé Malchus ? D'aillesrs ton accent te démasgue. 55,
i e5 un des disciples de cet homme.

Fieprg
Now, jene L st
s Ce g vous

a5, et je my fais pas. fe ne comprends
165, je me connais pas cer homme.

12. Récirarif
HisToricus
Er sur-le-champ un cog chanta,

13, Cheens

HETORCUS

Alors jésus regards Pierre. Ei Piewe se remémora la
parole de Jéus, Alors if sorsit au deliors, et plewsa amére-
ment

Pereus
O mulier, non eram, non novi hominem.

HISTORICUS
Tunc interrogavic eum cognatus ejes cujus absci-
dir auriculam, dicens:

11. Quatuor

OsTLaRls & Ancitia

Nonne  Galileus es? Nonne e vidi in horto
cum eof Vere tu e, tu eras. Nam et loquels tua
gnanifestum te facit. Tu ex discipulis hominis
istius es.

CoGNaTUS, MALCHT

Nonne te vidi in horto cum eo? Nonne tw percus-
sisti Malchum? Vere m eras, tu eras; nonne
Galileus es? Nam et loquela ta manifestum te
facie. Tu ex discipulis hominis istius es.

Perrus
Non, non sum, vere non eram. Nescio quid dici-
tis; non novi hominem.

12. Récitatif
HisToRICUS
Er continuo gallus canravit.

13. Chesur

HisToRICUS

Tunc respexit Jesus Petrum, Er recordarus est
Perrus verbi Josu, et egressus foras, flevic amare.

]
k¥



Meéditations pour le Caréme
L

& cour. Sur toutes les pistes dy désere ont accourn les
pillards, car le glaive du Seignewr dévorera wout d'un
bouz & Lausre de la verre. Potnt de paix pour tout &re.
On a semé le blé, on a moissonné des ronces. Que ves
fruiss vous confondent - voili en effét la fierenr er la colére
du Seigneur.

/A

Comme le petiz de {hirondelle fimplorerai. Je marmotte-
rai come la colpmbe. Mes yew sont fatigués i force de
seruger le ciel. Pour roi e feraf défiler tous mes views ans,
[dme tout en amertume, Ah Seignenr, st la vie qui est en
moi e tent qui cela, restawre-moi, faismof revivre !

I

Triste est mon dme jusqu'd la mort. Revtez ici ex veillez
aver moi. Vous allez voir la troupe miencercler. Vius,
prenez fuite, et moi jirai mimmoler pour voss.

IV

Vasci penir fudas, un des Douze, et avee lui une troupe |

nombrewse. Il a donné wn signe, ces mors “Celui & qui je
ferat un batser, cest lut, attrapez-le.” Ft il fit le baiser &
Jésus, Jécus fui dir : “Mon ami, guestu vense faive
Judas, cest le Fils de [Homme que tu trahis par ton
baiser I Lt ils semparérent de [ésus et [arrétirens.
Malbewr & cer homme qui livra un sang juste, le Fils de
[Homme, aux mains des pécheurs, malheur & bui ! 1l
aurait miews valn pour fur qutl ne fiur pas né!

¥
An diner féms donna i ses disciples son corps & manger et
som sang d boire. Puis ensemble ils sen allérent s mont
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Méditations pour le Caréme, H.380-389
L

De désolision la terre est désolée, car personne ne la tient [2] Desolasione desolata est terra quia nullus est qui

recogiter corde. Super omnes vias deserti
venerunt vastarores quia gladius Domini devora-
bit ab extremum terrae usque ad extremum ejus.
Non est pax universae carni, seminaverunt
ritcum et messuerunt spinas. Confundemini a
fructibus vestris propter iram furoris Domini.

1I.

Sicut pullus hirundinis sic damabo. Meditabor ue
columba. Attenuari sunt oculi mei suscipientes in
excellum. Recogitabo tibi omnes annos meos in
amaritudine animae meae. Domine si sic vivitur et
in ralibus vita spiritus mei, corripies me et vivifi-
cabis me. Ecce in pace amaritudo mea amarissima.
1IN

Tristis est anima mea usque ad morrem. Sustinets
hic et vigilate mecum. Nunc videbids turbam
quae circumdabit me. Vos fugam capietis et ego
vadam immolari pro vobis.

V.

Ecce Judas, unus de duodecim, et cum eo turbe
mulra venit dedirque illis signum dicens: “Quem
cumque oscularus fuero, ipse est, tenete eum.” Ex
ascularus est Jesum er dixic illi Jesus: “Amice, ad
quid venisti, o Juda, filium hominis osculo
rradis?” Er manus injecerunt in Jesum e
tenuerunt cum. Vae homini illi qui sanguinem
justum qui fillum hominis tradidit in manus
peccatorum, vae homini illi. Bonum erat e si
narus non fuisser.

V.

Cum caenasser Jesus et dedisser discipulis suis
corpus suum ad manducandum er sanguinem



des Oliviers. Bt Jésus leur dir : “Tous vous sevez jetés dans
le troseble & cause de moi, certe mir, Car il est éerit Je

perai le berger et les brebis du troupean sevont disper-
sées” Alprs Pierre lui dis - “Méme s tous ésatent troublés
& canse de 1o, moi jamais je ne le serai”. — “En vériré je
re le dis, Pierre, cemwe nuit, avant que chante le cog e
wiauras trois fois renié,” = Ak Seignenr | méme il me
fant maxrir avec voi, je ne re renierai pas.” La dessus on
conduisit Jésus chez le Grand Préere. Pierve copendan le
suivait de loin, jﬁ:@u?z la conr du Panx;"ﬁ’. Er voici quin
Iz remarqua ; "N es-tu pas, fof anssi, aes disciples de cet
homme 77— “Non, je ne connais pas cer homme.” — "5,
i es bisn [un d'ewx, et ton accent te démasque. "= "Non,
e e uis pas et fe ne comprends pas e que vous dites”
— S5, tu érats avec Jésus e Nezarden I”— "Non, er je ne
sais par ce que vous dites, je e connais pas cer homme.”
1 pariait encore que le cog chanta. £t Prevre se remémara
ce que fésues lui avait div, 1] soreit au dehors et plewra
AMETEMENL.

Vi

Pilate cherehair & relacher [éns ; il ne tronvait en effer
chez lui rien gui mévitir la peine de mort. Mais es juifs
criatens, is disatent : “Si tu le relaches, tu nes pas un ami
de Céaar. Quicongue se fait roi se déclare contre Csar”
— “Clue voulez-vous doste que je fasse au oi des Juifs 7
A4 mort | Crucifie-le 1" — “Clest vorre roi, et je le cruci-
Sfrerais 7" — "Nows navons dautre roi gue Céear I" —
“Mais gua-t-il fair de mal 27— A mort | Crucifie-le I”
Pilaze compris que rien nY fatsait ; il prir de lean et se
leva les mains devanr le peuple. “Je suis innocens, dit-il,
du sang de ce juste, vous en voict wémoins.” — “Que son
sang resombe sur nous et sur wos fils [ Alors Prlate fit
flageller Jésus ex le ler lvra posr quils le crucifient. Er

tel Lagneas innocent il se laissa conduire au saerifice.

suym ad bibendum, exierunt simul in montem
Oliver et ait illis: “Omnes vos scandalum patiem-
ini in me in ista nocte. Scripum est enim: Percu-
tiam pastorem et dispergentur oves gregis.” Tunc
Petrus aie illi: “Er st omnes scandalizati fuerine in

e, nunquam ego scandalizabor.” “Amen, dico tibi
Perre quia in hac nocte, antequam gallus canet,
ter me negabis.” “Ah! Domine etiam si oportuerit
me mori tecum. non e negabo.” Cum autem
duceretur Jesus ad principem sacerdotum seque-
bacur eum Perrus a longe usque in atrium ponrif-
icis, tunc pervidixerunt el: “Numguid est w ex
discipulis hominis istius es.” “O mulier, non sum,
non novi hominem.” “Vere et u de illis et loguela
tua manifestum te facic” “0 homo non sum
neque novi quid dicis.” “Vere tu eras cum Jesu
nazareno.” “Non eram neque scio quid dicids,
non novi hominem.” Adhuc eo loguente gallus
cantavit. Er recordarus est Petrus verbi quo 1
& Jesus, et egressus foras flevir amare.

VI

Quaercbar Pilatus dimirtere Jesum, nullam enim
mortis causam invenerar in eo. Judasl auem
clamabanr dicentes: “Si hunc dimirtis non es
amicus Caesarls, enim qui se regem facic
concradicic Caesari” “Quid ergo vultis faciam
regi Judeorum.” “Tolle erucifige eum.” “Regem
vestrum crucifigam?” “Non habemus regem nisi
Caesarem.” “Quid enim mali feciti” “Tolle cruci-
fige cum.” Videns autem Pilatus quia nihil profi-
ceret, accepta aqua, lavic manus coram populo
dicens: “Innocens ego sum 2 sanguine justi gjus,
vos videritis.” “Sanguis ejus super nos et super
filios nostros.” Tunc Pilarus cradidic eis Jesum
flagellatum ur cruci_.ﬁg(:n:tur. Er quasi agnus inno-
cens ductus est ad immolandum.
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VII.

Les juesfs crucifsérens Jésus, ex voict quil se fit dos ténbbres,
Iy ent une éclipse dn soleil, er le vorle du Temple se
déchiza en dewoc du haut en bas. Vers tois hewres, féus
cria dune voix forte : “Mon Diew, pourgrani mias-ine
abandonné 7 Un des spectatenrs courat, trempa une
éponge dans du vinaigre et lu fixa & un roseau, puis il bz
présensa & boire & [, ajoutant : Arendsz, quon vote
51 Elie va venir le descendre de l " Fr Jésus & nouveas
cria dune voix forte - “Pive, entre res maing je vemers
mon esprit.” Et sur ces moty il expim,

VIIL
Debout, la mére donlowrense serrait b croie, bz malben-
reuse, otk son panvre enjant pendast. Bt dans son dme
gémissante, incomsolable, défaillante, wn glaive aigy sen-
Jongase Ab Lguelle est riste er désolée L mive enie routes
comblée. Il éair le premier-né Elle plevre, plevere, la
mire, plessement qui considére som enfant asasing, Qui
pourran veteniy ses plewrs & voir lz mive du Sefgneny
endurer 1en tel calvaire { Qui peur, sans se sentir conrit,
regarder prés de Jénus-Christ pleurer mistement iz mére ?

IX

Madeleine passait sa vie dans Ir solitude des grottes, en
dewil, er soupirant nuit e joun Voic ce que, dune voix
gémissante, elle diseit an Christ : "0 maon amows, mon
ceEr et M foie, que domnerai-fe en retour pour cer
anmour venant de i qui e fait te liver pour le salus du
wmonde 7 Helas ! Jéas, route dowcenr miome | Helas |
Jésus, muuze pasience | Me voici pécheresse, er mt es sans
péché, me voict libre et dans Uimpunisé, e i, comme un
coupable, tw marches au supplice. Las 1 I est transpercé
par les clous et fa lance, il est dressé sur Dantel de lz troix,
o faed dre L vie powr fe salur de ows les vivans”
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VIL
Tencbrae factae sunt dum crucifixissent Jesum
Judaei. Obscuratus est sol et velum templi scissum
est medium 2 summo usque deotsum et circa
horam nonam exclamavit Jesus voce magna dicens:
“Deus meus ut quid dercliquisd me?” Currens
aurem unus de circumstantibus implens spongiam
aceto drcumponensque calemo porum daber ¢
dicens: "Sinite videamus si veniar Elias ad depo-
nendum eum.” Jesus autem irerum elamans voce
magna sic 2t “Pater, In manus was commendo
spintum meum.” Ex haec dicens expira

VIIL

Swabar marer dolorosz juxtz crucem lacrimosa
dum pendebar filius, cujus anima gementem,
contristantem et dolentem pertransivit gladivs. O
quam tristis et aflicra fuir illa benedicra marer
unigeniti. Quae moerebat et dolebar er tremebar
dum videbat nati poenas inclvd. Quis est homo
qui non fleret Christi matrem si videret in tanto
supplicio. Quis posser non eontristari piam
matrem contemplari dolentem cum filio,

X

Sola vivebar in antris Magdalena lugens er suspi-
rans die ac nocte voce gementd Christo dicebar:
“O amor meus cor et delicium quid rerribuam
amori wo, qui te wadidic in mundi pretium. Ah!
Jesu mi dulassime, ah! Jesu mi parientissime. Ego
peccannix tu culpa carens, ego saluta et inpunis w
tanquam reus, duceris ad supplicium. Heu!
Clavis et lancea perforatur in ara crucis elevarur et
moritur ipsa vira pro salute vivendum.”



X

X

Dieu tenta Abrabam. il e"—?pf&z : Abrabam "~ “Me [11] Tenwavit Deus Abrzham er dixit ad eum: “Abra-

voici, Seignenr I — “Prend ton fils unique bien-aimé,
Tiar, et gravis celle des montagnes que je vass te montren
Lé, tu Faffrivac en holocanste.” A {awbe dong, Abrabam
se leva et se rendit au liew gue Dien gvait prewvit. 1]
chargea le bois de [holocauste sur le dos d’lage, fui
portait le feu et une épée. Chemsn faisant, Lanc di & son
pére : “Pere.” — “Que vews-ts, mom fils 7" — “Viiet du
bods, dy feu, un glatve, muass ot est la victime 7
fils 17— "Quastu i soupiver, Pere 7'~ "Mon fils mon
senl fils, Dien powrvoira bien & la victime de Thols-
causte " s arrivérent an Few quavair désigné Diew ;
Abrham ligora Laac, il le mir sur laurel, puss d'un gese
saisit son épée pour immoler son fils.

ham.” “Adsum Domine” “Tolle filium mum
unigenitum quemn diligis Isasc et super unum
montium quem monstravero tibi offeres eum in
helocaustum.” [gatur Abraham de nocte consur-
gens abiit ad locum quem pragceperat ¢ Deus ex
imposuit super Isaac holocausti ligna ipse vero
portabat in manibus ignem et gladium. Cumque
duo simul pergerent dixir Isaac parri suo: “Pater
mi.” “Quid vis fili:" “Ecee ligna glading e ignis
ubi est vicima!” “Fili mi.” “Quid suspiras Pater?”
“Fili unigenire.” “Pater dilecte ecce ligna gladiug
er ignis ubi est vierima?” “Fili mi unigenite
providebir sibi Deus holocaust vierimam.” Ee
venerunt ad locum quem ostenderar ¢ Deus
cumgque alligasset Isaac posuit eum super altare et
extendens manum arripuit gladium ut immolare
filius suum.



Te Deum

[Prélude]

Nows vous lowons, § Diex,

nows vous reconnaisons pour le S

Pere érernel, la terre enzidre vous révére,
Tous Jes Anges des Cenx

et toutes les Puissances célestes,

Les Chérubins et les Séraphing

vous redisent dernellement :

Saint, Saint, Saint, le Seignenn,

Dien des armées.

Les ciewe et ln terre sont remplis
de Iz majesté de vosre gloire,

Le cheewr gloviewor des apétres,

la troupe vénérable des prophites,
[éelatante armée des martyns
chantent vos louanges.

D{E?H toute [érendue de Duntvers

I ?::gfi:e ves adore.

O Péve, donz Iz majesté est infinie.
Et votre vrai et umgue File

digne de route adorazion.

Et le Sainr-Esprit consolarenr.

O Chrin, vous étes le Roi de gloire,
Vaues éres e Fils érernel du Pére.
Fait howmme powr sasver homme,
vous Havez pas déduigné

de descendre dans le sein d'uns Vierge.
Brisant ffaz:gm'ffz de Lz mort,

DOl GUET ORSETT & 01 GRE CTpienT
le royaume des Ciewr.

Visses éres assis & lz droite de Dien,
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[1] Philidor Cadet : Marche de Timbales

Te Deum, H.146

[z] Prélude

Te Deum landamus:
te Dominum confitemur.

Te aerernum Pater, omnis terra veneratur.

“Tibi omnes Angeli, tibi coeli
€1 UNIVErsae poTestares:

Tibi Cherubim et Seraphim
incessabili voce proclamant:
Sancrus, Sancrus, Sancms
Dominus Deus Szbaoth.

Pleni sunt coell et terra

majestaris gloriae mae.

Te glorinsus Apostolorum chorus

Te Prophetarum laudabilis numerus:
Te Martyrum candidatus

laudat exercitus.

Te per orbem terrarum

sancta confiterur Ecclesia,
Patrem immensae majestatis.
Venerandum nuum verum et
unicum Filium:

Sancrum quoque Paraclitum Spirimum,
Tu Rex glorize, Christe.

Tu Patris sempiternus es Filius.
Tu ad liberandum susceprurus
hominem, non horruiso
Virginis uterum.

Tu devicto morrtis aculeo,

aperuist credentibus regna
coelorum.
Tu ad dexteram Dei sedes



dans la gloire du Pére.

Nows croyons gue vous viendrez wn jour juger lunivers,

Secoures done, nows vous en conjurons,
vos servitenys racherdc
par votre sang précieus.

Faites qu'ils soient comptés parmi vos Saints
dans la gloire éermelle

Sauvez vorre peuple, Seigneus,

et bdniisez vore héritage.

Conduisez vos enfanis

er leves-les fusqu’s In glotre de [éternisé.
Chagse Jowr nous vous bénimons.

Newr lomons votrs nom

mainzenant et posr les siécles des siécles.

Dasgnez, Seigneus, pendant ce jour
nous préserver de tous péche.
Ayez pitié de nows, Seignewr, ayez pitié

e nons |

Répandez sur nous vorre miséricorde, Seigneus,
selon que nous auons eSpere en vous.

[ iai espéré en vous, Seignews,

puiseje e pas St perdy i jamais.
Missa Assumpta est Maria®
Sefgnenr, ayez pitié

Christ, ayez pisie.

Seignenr, ayez pitie,

in gloria Parris.
Judex crederis esse venrurs.

7] Te ergo quacsumus
famulis tuis subveni,
quos pretioso sanguine redernist.
[5] Aeterna fac cum Sanctis tis
in gloria numerari. )
Salvum fac populum tum Domine
et benedic haereditad tuae.
Et rege cos, et extolle illos
Usque I aeternurm.
Per singulos dies benedicimus re.
Er laudamus nomen nuum in sseculum,
et in saeculum saeculi.

7] Dignare Domino die isto
sine peceato nos custodire.
Miserere nostrd Domine.

[@] Fiat misericordia tua Domine
super nos, quemadmodum speravimus in te.

[ In e Domine speravi:
non confundar in acternum.
Missa “Assumpta est Maria”, H.11
7] [Simphonie]
[13] Kyrie eleison.
[ Chuiste eleison.

Kyrie eleison.




Glosre & Diew au plus haus des cieux,
Lt paix sur la rerve as hommes

de bonne volonté.

Nos vous lonons.

Noss vous bénissons.

Nows vous adorons.

Nous vous glyrifions.

Nous vous rendons grice

pour vorre immense gloire.

Seigneur Diew, Roi du ciel

Diey Pére tour-puissant.

Seigneur, Fils unique, Jéss Christ.
Sergneur Diew, Agneau de Diew, Fils du Pive,
Vous qui effacez g; péchés du monde,
ayez pitié de nows.

Vous qui effacez les péohés du monde,
PECEVET 105 pridres.

Vous gui étes assis & la droire du Pre,
ayez pitié de nows.

Car vous étes le senl Saint.

Vous étes le send Sesgneny,

Vins étes le senl Trés-Haug, Jésus Christ.
Avee le Satnr Esprit dans la gloire de Die le Pére,

Atnst soir-tl,

Je crods en wn seul Diew,

Pere tour-puisiant, créatenr du ciel et de la verre,
de tout ce gui est visible er invisible,

£r [fe crofs en un seud Sesgneur, fésus Christ,
Fils unigue de Dien.

NE die Pve avant tous les siécles,

Diew de Diew, fumidre de lumitre,

vrai Dier du vrai Dien.

Non pas créé, mais engendré, consubstansiel

au Pire, par gui mouz a éé fait.

Qui pour nows awres hommes, et pour

notre salut est descendu du ciel

Qui sest incarné par {opération du Sain-Esprit
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Gloria in excelsis Deo.

Erin terra pax hominibus

bonae voluntatis.

Landamus te.

Benedicimus te.

Adoramus .

Glorifiamus te.

Gratias agimus tibi propter magnam
gloriam tuam.

Domine Deus, Rex caclestis,

Deus Pater omnipotens.

Domine Fili unigenite, Jesu Christe.
Domine Deus, Agnus Dei, Filius Pacris.
Qui tollis peccars mundi,

miserere nobis.

Qi tollis peccata mundi,

suscipe deprecationem nostram.

Qui sedes ad dexteram Parris,
miserers nobis.

Quoniam tu solus Sanctus.

Tu solus Dominus.

Tu solus Alrissimus, Jesu Christe.
Cum Sanero Spiritu in gloria Dei Parris.
Amen.

Credo in unum Deum

Patremn omnipotentem, factorem caeli er errae,
visibilium omnium et invisibilium,

Et in unum Dominum, Jesum Christum,
Filium Dei unigenitum.

Er ex Patre natum ante omnia saecula.

Deum de Deo, lumen de lumine,

Deum verum de Deo vero,

Genitum, non factum, consubstantialemn Parri:
per quem omnia facta sunt.

Qui proprer nos homines, et proprer nostram
salutem descendit de caelis.

Et incarnarus est de Spiritu Sancro



dans le sein de la Vierge Marie

et sest fait homme.

Qui a &€ crucifié awsst pour nows, a souffers

sous Ponce Pilate et a &€ ensevell. }

Et o ressuscité le eroisiéme jour, selon les Ecritures
Et qui est monté au ctel ;

et sest assis & la droize du Pere,

Diots il viendra de nonvean dans sa gloire,

pour juger les vivanss et les morss :

et som régne Wanra pas de fin.

[Je crais] an Saint Esprit, Seignewr

er ivificatent :

qui procéde du Pére et du Fils.

Qi est adoré et glorifié

aver le Pere er le Fils -

quti a parlé par les Prophées.

Et [je crois] en [Eglise gui est une, sainte, cartholique et
aposioligue.

Je confesse un sewd bapEme pour la rémission des péchés.

Et jattends la résurrection des morss.
Et [z vie du sitcle & venir
Atnst soit-il.

Saing, Saint, Saing et le Seigneur,

Die de ['univers,

Le ciel et la terre sons remplis de votre gloire.
Hosanna au plus haut des ciew.

Agnear de Diew, Agnean de Diew, qui effacez
les péchés du monde, ayez pitié de nous.

Seignenr, sauvez le roi
£t EXAUCEL-IOUS
le jour ot nous vous INVOGuErons.

=]

ex Maria Virgine:

et homo factus est.

Crucifixus etiam pro nobis: sub Pontio Pilato
passus, et sepultus est.

Et resurrexit tertia die, secundum Scripruras
et ascendit in caelum:

sedet ad dexteram Parris.

Et fterum venrurus est cum gloria,

judicare vivos et mortuos:

cujus regni non erit finis.

Et in Spiritum Sanceum, Dominum,

et viviﬁpcantcm_-

qui ex Pare Filiogue procedit.

Qui cum Parre et Filio simul adoramr,

et conglorificatur:

qui locurus est per Prophetas.

Et unam sancram catholicam et apostolicam
Ecclesiam.

Confiteor unum baptismz in remissionem
peccatorum.

Et expecto resurrectionem mortuorum.

Et vitam venturi saeculi.

Amen.

Sanctus, Sanctus, Sanctus,
Dominus Deus Sabaoth.

Pleni sunt caeli et rerra gloria wa.
Hosanna in excelsis.

Agrus D, _?m.m Dei, qui tallis
peccara mundi, miserere nobis.

Domine salvum fac regem

et exaudi nos in die
qua invocaverimus te.
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Seignenr, ayes pitié

Ct'?rm ayez pitié

Christ, fmm‘rz HOUS,

Pere céleste qui ftes Dien, ayez pitié,
Disug fe Fs’if??édﬁnpxmr ;g{ .
Ayez pisié de nous.

Esprit Saint gui étes Dien,

Ayez pitiE de npus.

Sainte Trinité, Dien HIGLE,

Ayez pitié de nous.

Satnte Marze,

Sainre Mere de Dien,
Sainte Vierge des vierges,
Pricz pour sows,

Mere du Chriss,

Mere de ln divine grice,

Mere trés pure, ronjours vierge,
Aimable, adwmirable,

Dy Créatens,

Dy Sauvenr,

Priez pour nous.

Vierge tris prudente,
Vierge digne de lovange,
Vierge clémente,

Vierge puissante,

Vierge fidle,

Priez pour nows.

Miroir de la jusiice,
Trine de la sagese,

Case de notre joie,
DPriex pour nows.

82

Litanies de la Vierge, H.83

Kytie eleison

Christe eleison

Christe exaudi nos.

Pater de coelis Deus miserere nobis,
Fili redempror mundi Deus,
Miserere nobis,

Spirirus Sancre Deus,

Miserere nobis.

Sancra Triniras unus Dens

Miserere nobis.

Sancta Maria,

Sancta Dei genitrix,
Sancta Virgo virginum,
Ora pro nobis.

Marer Chrisr,

Mater divinae gratize,
Marer purissima, inviolara,
Amzhilis, admirabilis,
Mater Creators,

Mater Salvatoris,

Orz pro nobis.

Virgo prudendssima,
Virgo praedicanda,
Virgo clemens,
Virgo potens,

Virgo fidelis,

Ora pro nobis.

Speculum justitias,

Sedes sapientiae,
Causa nostrae laeririae,
Qra pro nobis.



Vase spirituel,

Vizse d honnenr,

Vise insigne de la dévotion,
Priex pour nous.

Rose miystigue,
Touer de David,
Maison dor,
Tour d fvoize,
Arche d Alliance,
Poree du ciel,
Eroile du marin,
Priez powr nous.

Salu des infirmes,
Refuge des péchenrs,
Consolatrice des affligss,
Secours des chrétiens,
Priez pour nows.

Reine des anges,

Reine des patriarches,
Reine des prophéres,
Reine des martyrs,
Reine des apbtres,
Reine des vierpes,
Reine des confesenrs,
Eeine de wnes les saints,
Priez pour nows.

Agneau de Diew,

gui dtez les péchés du monde,
Pardonmez-now, Seigneur.
Agnea de Dien,

quei Grez les péchés du monde,
Exauces-nous, Seigneur.
Aenean de Diex,

gut Btez les péchés du monde,
Ayez pitié de nous.

]

Vas spirituzle,

Vas honorabile,

Vas insigne devotionis,
Ora pro nobis.

Rosa mstica,
Turris davidica,
Domus aurea,
Turris eburnea,
Foederis arca,
Janua caeli,
Stella matutina,
Ora pro nobis.

[] Salus infirmorum,

Refugium peccatorum,
Consolacriz afflicrorum,
Auilium christianorum,
Ora pro nobis.

Regina angelorum,
Regina patriarchum,
Regina prophetarum,
Regina marryrum,
Apostolorum,
Regina virginum,
Regina confessorum,

Regina sanctorum omnium,

Ora pro nobis.

Agnus Dei,

Qui rollis peceara mundj,
Parce nobis Domine.
Agnus Dei,

Qui tollis peceata mundi,
Exaudi nos Domine.
Agnus Dei,

Qui tollis peccara mundi,
Miserere nobis.
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Florissants
am Christie

FONDES EN 1979 PAR WILLIAM CHRISTIE, Les Ars Florissants ont joué un rble pionnier
dans l'ouverture du paysage musical 2 un répertoire alors méconnu, celui du Grand Siecle
frangais. De Charpentier 3 Rameau, en passant par Couperin, Mondonville, Campra ou
Monréclair, William Christie 'est imposé comme le maitre incontesté de la mragédie lyrique,
de l'opéra-baller, du perit er du grand moter ou encore de la musique de cour versaillaise,
Son arrachement 4 la musique francaise ne 'empéche pas, cependant, d'explorer d'aurres
répertoires, d'autres époques de la musique européenne.

Associés 4 de grands merteurs en scéne (Jean-Marie Villégier, Robert Carsen, Alfredo Arias,
Pier Luigi Pizzi, Jorge Lavelli, Adrian Noble, Andrei Serban, Graham Vick...) et choré-
graphes (Francine Lancelot, Béamrice Massin, Ana Yepes, Shirley Wynne, Maguy Marin,
Frangois Raffinot, Jifi Kylidn, Bianca Li...), Les Arts Florissants sont tés actifs dans la vie
musicale internationale, comme en témoignent 25 ans de production lyrique, chorale et
sacrée. A ce titre, Actéon, Les Platsive de Versailles, La Descenve d Orphée aux Enfers, Meédée
(Charpentier), Ay (Lully), Zoroastre, Les Féres 4 Hébé, Les Indes galantes, Castor et Pollux, Les
Paladins (Rameau), Tdoménée (Campra), Jephrd (Montéclair), LOrfeo (Rossi), Dide &
Aeneas, Le Messie, Liraél en Egypre, Theodora ou encore les Grands Moters de Rameau,
Dumeonrt, Mendonville er Desmarest sont quelques-uns des grands moments de cette
longue histoire abondamment illustrée par le disque.

Chef d'orchestre, dlaveciniste, musicologue, William Christie ¢st aussi un pédagogue hors
pair. Il a révélé plusicurs générations de chanteurs, d'instrumencistes, er bien des direcreurs
musicaue d'ensembles baroques francais ont commencé leur carrigre aux Arts Florissans.
Professeur au Conservaroire National Supéricur de Musique de Paris en charge de la classe
de musique ancienne de 1982 2 1995, il est fréquemmenct invité  diriger des masterclases,
et des Académies comme celles d'Aix-en-Provence ou d’Ambronay. I a fondé 4 Caen une
Académie pour les jeunes chanteurs, Le fardin des Vaix.

Présent dans de nombreux festivals d'art lyrique et saisons d'opéra, William Christie a écé le
premier chef invité par Simon Rardle & diriger lorchestre Philharmonique de Berlin en
2002.

Officier des Arts et des Lereres, William Christie éeait promu Officier de la Légion d’Hon-
neur en avril 2003.



FOUNDED BY WILLIaM CHRISTIE IN 1979, the ensemble Les Ares Florissants played a
pioneering role in introducing ro the musical scene whar was then an unknown repertoire,
that of the French Grand Siécle. From Charpentier to Rameau. by way of Couperin,
Mondonville, Campra and Montéclair, William Christie has achieved recognition as the
undisputed master of ragidie byrigue, opéra-ballet, perits and grands morers and the music of
the Versailles court. Nevertheless, his attachment to French music has not prevented him
from exploring other repertoires and other periods of European music.

In association with major stage producers (Jean-Marie Villégier, Robert Carsen, Alfredo
Arias, Pier Luigi Pizzi, Jorge Lavelli, Adrian Noble, Andrei Serban, Graham Vick) and
choreographers (Francine Lancelot, Béatrice Massin, Ana Yepes, Shirley Wynne, Maguy
Marin, Francois Raffinot, Jif{ Kylidn, Bianca Li), Les Arts Florissants are extremely active on
the inrernational musical scene, with twenty-five years of productions of operatic, choral
and sacred music to their credit. Among the highlights of this long history, many of them
preserved in distinguished recordings, are Actéon, Les plaisirs de Versailles, La descente
d'Orphée aux Enﬁ'rs and Médée (Charpender), Anys (Lully), Zoroastre, Les fres d'Hebé, Les
Indes galantes, Castor et Pollwec and Les Palading (Rameau), Idoménée (Campra), Jepheé
{Montéclair), LOrfee (Rossi), Dido & Aensas (Purcell), Mesiah, linael in Egyprand Theodora
(Handel), and the Grands Morers of Rameau, Dumont, Mondonville and Desmarest.

The conducror, harpsichordist and musicologist William Christie is also an outstanding
teacher. He has introduced several generations of singers and instrumenealists to the public
— most of the musical directors of today’s French Baroque ensembles began their career with
Les Arts Florissants. He was a professor ar the Conservatoire National Supérieur de Musique
de Paris and head of izs Early Music class from 1982 to 1995, and is often invited to hold
masterclasses and direct professional early music courses (académies) in such venues as Aix-
en-Provence and Ambronay. He has himself founded such an académie for young singers in
Caen— Le Jardin des Voix.

A frequent guest in many opera festivals and major opera houses, William Christie was the
first conducror invited ro conducr the Berlin Philharmonic Orchestra by Simon Rarde in
2002.

William Chrise is an Officier des Arts et des Lertres, and was raised to the rank of Officier
de la Légion d'Honneur in April 2003.



Dag OrcHESTER LEs ARTS FLORISSANTS, 1979 von William Christie gegriinder, hat in der
Erschliefung der franzisischen Musik des Grand Siécle eine Vorreiterrolle gespielt und das
bis dahin weirgehend unbekannte Reperroire einem breiteren Publikum zuginglich
gemacht. Ob Charpentier oder Rameau, Couperin, Mondonville, Campra oder Montéclair
~ William Christie geniefit welrweite Anerkennung als der unhestritrene Meister der Tragé-
die lyrique, der Opéra-baller, des Perir und des Grand Moret und der Musik am Hofe von
Versailles, Seine Vorlisbe fir die franziisische Musik hindert thn aber nicht daran, sich auch
mit anderen Repertoires, anderen Epochen der europiischen Musik zu befassen.

In Zusammenarbeit mit bedeurenden Regisseuren (Jean-Marie Villégier, Robert Carsen,
Alfredo Arias, Pler Luigi Pizzi, Jorge Lavelli, Adrian Noble, Andrei Serban, Graham Vick...)
und Choreographen {Francine Lancelot, Béatrice Massin, Ana Yepes, Shirley Winne, Maguy
Marin, Francois Ruffiner, Jiff Kylidn, Bianca Li...) sind Les Arts Florissants in vielfluger
Weise im internationalen Musikleben. dinig, wie die Vielzahl der im Laufe von 25 Jahren
enwstandenen Produktionen in den Bereichen Oper, Chormusik und geistliche Musik zeigt.
Acéton, Les Platsirs de Versailles, La descenre d 'O.‘pbée aux Enfers, Médée (Charpentier), Ags
(Lully), Zoraastre. Les Féres d Eébé, Les Indes galanres, Castor et Poll, Les Palacling(Ramean),
Tdmnénse (Campra). fephed (Montéclair). f_Or%a {Rassi), Do & Aeneas, Mesiah, Jrael in
Egypt, Theodora oder auch die Grands Moress von Rameau, Du Mone, Mondonville und
Desmarest, um nur einige zu nennen, sind Hhepunkre dieser langen Geschichre, die sich
auch in einer umfangreichen Diskographie niedergeschlagen har.

William Chrisde, Dirigene, Cembalist, Musikw memch.{&lu—, ist auch als Musikpidagoge
unerreicht. Er har mehrere Generationen von Singern und Instrumentalisten herangebilder,
und die meisten der musikalischen Leiter bckannrcr Barockensembles haben ihre Laufhahn als
Musiker von Les Arts Florissants begonnen. Van 1982 bis 1995 harte er einen Lehraufirag fiir
alee Musik am Conservaroire National Supérieur de Musique in Paris und er wird hiufig 2ls
Leirer van smaserclaser und Adademien erﬂ.lchter, beispielsweise in Aix-en-Provence und
Ambronay. [n Caen hat er die Akademie Le Jardin der Voix fiir junge Singer gegriinder.
Willizm Christie, der hufig bei Opemfemval_ sund an Optmhausem gastiert, war der erste
Dirigent, den Simon Raude 2002 fir ein Gastdirigar bel den Bedingr Phillrmeniers
\uCT‘J{']I\_htCI' hat.

'\V']um Christie st Offizier des Ordens Arts et Lettres, und im April 2003 wurde er zum
Offizier der franzésischen Ehrenlegion ernannt.
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